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PRESENTACION

En el ano 2017 se cre6 el Seminario Impresos Populares de A. Vanegas
Arroyo, derivado del proyecto de investigacién “Impresos populares del
México de entre siglos (x1x-xx)”, adscrito a las dos lineas de investigacién
del Programa de Estudios Literarios de El Colegio de San Luis, A.C.
Desde entonces, este grupo de trabajo se ha consolidado mediante sus
reuniones periddicas, publicaciones y talleres como un punto de fomento
e intercambio de reflexiones para todos aquellos estudiosos interesados
en esta casa editorial y, en general, en las dindmicas de conformacién y
difusién de materiales bibliohemerogréficos de corte popular en el dmbito
hispdnico. A la fecha se han publicado tres volimenes que retinen algu-
nos de los principales estudios al respecto, presentados y discutidos en
el Seminario durante los dltimos afos, y que actualmente se encuentran
a disposicién, en descarga libre, en la pdgina del Fondo Editorial de El
Colegio de San Luis, A.C. (apartado “Libros electrénicos”). Muchas de
estas investigaciones desarrolladas por los miembros del Seminario se han
convertido en un referente casi obligado de los estudios de la literatura y
prensa popular en México. Los trabajos reunidos en el presente volumen
son resultado de las indagaciones presentadas y discutidas en las reuniones
del Seminario realizadas en octubre de 2024, que convocaron a investiga-
dores y estudiantes, nacionales y extranjeros, especialistas en la materia.

El Seminario se ha mantenido al dia respecto a las nuevas vias de
estudio de la literatura popular impresa. Se ha dado un gran salto desde
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aquellas tempranas aproximaciones de la primera mitad del siglo XX, re-
gidas por miradas nacionalistas, tendientes a la idealizacién de lo popular
y concentradas, en gran medida, en la obra grafica que José Guadalupe
Posada hizo para Antonio Vanegas Arroyo. Fue el inicio del siglo xx1 el
que vio nacer un renovado interés por la dimensién histérica, editorial
y literaria de esta imprenta, con estudios de cardcter panorimico como
los de Aurelio Gonzdlez, Elisa Speckman y Helia Bonilla. Poco a poco,
se fueron focalizando también conjuntos temdticos de especial interés,
como es el caso de los impresos sobre crimenes y criminales.

La segunda década del presente siglo fue la explosién definitiva
de esto, posibilitada en gran medida por la apertura de repositorios
digitales como el del Proyecto Impresos Populares Iberoamericanos
de la Universidad Nacional Auténoma de México, a cargo de Mariana
Masera, y el Fondo Vanegas Arroyo y Posada de El Colegio de San Luis,
A.C., dirigido por Danira Lépez, una de las coordinadoras del presente
volumen. Asimismo, la conmemoraciéon en 2017 del centenario del
fallecimiento del editor dio lugar a encuentros académicos, congresos
y seminarios en los que especialistas de diferentes disciplinas, aunque
principalmente de la literatura, eligieron diferentes conjuntos temdti-
cos (crimenes, politica, desastres naturales, sucesos sobrenaturales...)
o genéricos (cancioneros, corridos, teatro, cuento...) de impresos para
llevar a cabo anilisis que permitieron delinear un perfil editorial y
literario de estos productos.

Algunas de estas aproximaciones respondieron también a la ne-
cesidad de poner a dialogar a los impresos con otros discursos: la
prensa, la tradicién oral y, por supuesto, otras imprentas, ya sea de
otros paises o, dentro del propio dmbito mexicano, de casas editoriales
previas y posteriores. Esto tltimo ha ido adquiriendo cada vez mds
relevancia, pues permite conceptualizar la literatura popular impresa
mds alld del apabullante éxito de Antonio Vanegas Arroyo y seguir
su trayectoria en otras empresas, formatos y medios de comunicacién
a lo largo del siglo xx.

En el dnimo de reunir las tltimas perspectivas de andlisis y de sumar
miradas cada vez mds diversas, interdisciplinares e internacionales, a
diferencia de anos anteriores, en los que el Seminario se habia centrado
exclusivamente en el estudio de la imprenta popular mexicana de Antonio



Vanegas Arroyo, cuyo acervo de impresos dio origen a este proyecto, en
la reciente emision se amplié el objeto de discusién y se propuso explorar
e investigar aquellas manifestaciones de la literatura popular impresa que
se publicaron y circularon en el dmbito iberoamericano, desde el siglo x1x
ala actualidad. Esta apertura buscaba ampliar la mirada y perspectiva de
estudio con el fin de tender puentes desde México hacia las expresiones
literarias populares de Espana, Argentina, Chile y Brasil, entre otros
paises de Iberoamérica.

Los quince trabajos de investigacién reunidos en este volumen cen-
tran sus exploraciones en la revisién, andlisis y discusién de tres principa-
les tradiciones: la espafiola, argentina y mexicana, que por su importancia
y alcances son excelentes puntos de partida para comprender cada vez
mejor el fenémeno dindmico y transfronterizo de la cultura popular
impresa. El primer apartado del volumen, “Folletin e historietas”, abre
con el estudio “La suspensién diaria del mundo: folletin y lectura (;po-
pular?)”, de Herndn Pas. El autor refiere que las historias del folletin
suelen senalar dos momentos de su surgimiento: 1800 y 1836. De ese
doble origen, le interesa destacar dos aspectos centrales para pensar al
folletin en tanto formato de lectura (y edicién) popular: por un lado,
su interdependencia con la periodicidad instalada por la prensa diaria
y, en consecuencia, su cercania con las “estrategias del marketing”; por
el otro, su estrecho vinculo con el melodrama y con el universo de las
imdgenes. A partir de estos rasgos, el autor discute una serie de tesis sobre
la cualidad popular del folletin en tanto formato y en tanto género en
algunos paises de América Latina.

Complementa este apartado el capitulo “Las historietas litogréficas
de El Buen Tono, indispensables dentro de un sistema de publicidad
de largo alcance”, de Mercurio Lépez Casillas. El especialista muestra
que, durante el inicio del siglo xx, la cigarrera El Buen Tono lanzé una
intensa e innovadora campana publicitaria con obsequios de tarjetas,
hojas sueltas y dlbumes impresos en litografia con divertidas histo-
rietas. Esta férmula exitosa se mantuvo durante diez anos hasta ser
interrumpida por la Revolucién. El creador de la serie, el litégrafo Juan
Bautista Urrutia, regresé en 1922 con nuevos brios, promoviendo “las
aventuras de Ranilla” con un personaje fijo para sus historietas publi-
citarias. De nueva cuenta, la serie tuvo éxito y el protagonista alcanzé
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gran popularidad, la cual se vio interrumpida con la crisis econdémica
de finales de la década de 1920.

La segunda parte del volumen, “Canciones y diversiones”, se inau-
gura con la investigacién “(Re)lecturas auriseculares en el Romanticismo
espanol: el caso de E/ cantor de las hermosas”, de Jorge Avilés Diz. El
autor afirma que los escritores decimondnicos volvian constantemente
a los temas, motivos y recursos de la literatura del Siglo de Oro para
buscar en ella motivos de inspiracién a la hora de construir y escribir sus
obras, aunque al final estos textos incluyeran siempre la adaptacién de
esos viejos temas a la moderna mentalidad burguesa del x1x. El estudio
de esa deuda, asi como el de las constantes (re)lecturas que las propias
obras romdnticas iban a experimentar a lo largo del siglo, sefiala el autor,
no estard completo hasta que no se incluya la literatura de cordel. Su
estudio llena ese vacio por medio de un primer acercamiento a la serie
El cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello sexo por unos
aficionados, publicada en Barcelona desde 1850 a 1887.

El trabajo “De solteras a suegras: el matrimonio en los divertimen-
tos mexicanos y rioplatenses”, de Martha Fernanda Vizquez Carbajal,
analiza la representacién de personajes femeninos en la literatura popu-
lar impresa de finales del siglo x1x y principios del xx en la ciudad de
México y el Rio de la Plata, a partir de los “divertimentos” que tratan
el tema del matrimonio. Las mujeres, particularmente las solteras y las
suegras, son retratadas en tonos burlescos que reflejan roles y tensiones
sociales de la época. Asi, las solteras suelen ser presentadas en su afdn de
encontrar marido, mientras que las suegras encarnan figuras entrometidas
que generan conflicto. A través de un andlisis de impresos de autores y
colecciones diversas, el estudio evidencia coémo estas narrativas reflejan
y satirizan las normas de género y las dindmicas familiares, y destaca la
funcién humoristica de estos textos en la cultura popular.

Por su parte, el capitulo “Cancioneros y fondgrafo: la industria cul-
tural temprana y sus alianzas liricas”, de Rodrigo Bazdn Bonfil, explora
cémo los cancioneros y el fondgrafo se aliaron en torno a la lirica popular
de inicios del siglo xx y esbozaron la industria cultural mds temprana
en México treinta afos antes de que la radio se convirtiera en el medio
masivo e industria musical dominante que vehicularia esta misma cla-
se de producciones. Sus consideraciones se basan principalmente en el



estudio de las piezas musicales “Sobre las olas (vals)”, “Tt (habanera)” y
“En un palmar (cancién)”, de las que Antonio Vanegas Arroyo publicé
multiples versiones de sus letras.

Por su parte, Alejandro Ortiz Bullé Goyri, en su estudio “Impresos
populares y diversiones infantiles en el Porfiriato y Revolucién: unos
ejemplos singulares”, reflexiona sobre las diversiones publicas y privadas,
especialmente durante el Porfiriato (1877-1910), a partir de los materiales
que ofrecfan las imprentas de Ildefonso Orellana y Antonio Vanegas
Arroyo. El autor pone especial énfasis en las diversiones infantiles, como
pueden ser los trucos de magia, ilusionismo, juegos de mesa y las repre-
sentaciones teatrales. Ahora bien, en sus indagaciones sobre “La produc-
cién infantil de Vanegas Arroyo. ;Cudntos estilos de escritura es posible
identificar?”, Nina Hasegawa calcula que la imprenta de Vanegas Arroyo
sacd, en vida de su fundador, setenta cuentos originales a la venta. Por
la cantidad de estilos detectados, refiere la investigadora, es factible su-
poner que la produccién literaria estuvo a cargo de varias personas. En
este trabajo divide los cuentos en dos grupos: los publicados en el primer
taller (Encarnacién 9y 10), que denomina de la “época temprana’, y los
publicados en el segundo taller (Santa Teresa 1), que refiere como de la
“época madura”. Los cuentos de hadas se concentraron en la primera
época, y tres pudieron ser los principales autores. En cuanto a la segun-
da época, aunque cambiaron los autores y temas, su alta calidad siguié
siendo la misma.

La tercera parte del presente volumen “Milagros, devocién y celebra-
cién” se inicia con la investigacién de Anastasia Krutitskaya. El capitulo
“Transformacién y tradicién de Nuestra Senora de los Remedios en
los impresos publicados en torno a 1810” revisa la publicacién de Juan
Bautista Diaz Calvillo, Noticias para la historia de Nuestra Senora de los
Remedios desde el ario de 1808 hasta el corriente de 1812 (1812). La autora
hace un anilisis comparativo de la obra decimonénica con la tradicién
de impresos que dan cuenta desde el siglo xvir de sucesos milagrosos
relacionados con visitas de la Virgen a la ciudad de México.

En el estudio “Dos versiones de los ‘Versos para pedir y dar posada’
cambios y consolidacién”, de Grecia Monroy Sinchez, se comparan en
términos editoriales, estructurales, formales y estilisticos los “Versos
para pedir y dar posada” publicados por Antonio Vanegas Arroyo en los
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primeros afos del siglo xx —los cuales siguen circulando en la actuali-
dad—, con una versién, poco conocida y estudiada, impresa por Cristébal
Velasco a mediados del siglo x1x. El andlisis arroja luz sobre los cambios y
proceso de consolidacién de los “Versos” como forma editorial y poética
especifica, ademds de que intenta explicar la permanencia de una versién
sobre otra en el gusto popular.

El trabajo presentado por Danira Lépez Torres, “Personajes pinto-
rescos en las loas de Antonio Vanegas Arroyo y su relacién con la tradi-
cién de tépicos del costumbrismo mexicano del siglo x1x”, muestra la
relacién estrecha que existe entre las representaciones gréfico-literarias
de los personajes populares que aparecen en las dos colecciones de loas
publicadas por Antonio Vanegas Arroyo —Coleccion de Loas (1897) y Loas
(1903 y 1904)— y la tradicién de t6picos del costumbrismo romantico
del siglo x1x mexicano. A partir de esta revisién, se puede apreciar, en
los didlogos y mondlogos de las loas, una visién singular de la vida co-
tidiana en México a través de un conjunto de personajes emblemdticos
del 4mbito de lo popular.

El capitulo “Importante noticia! Otro milagro obrado por nuestra
Santisima Virgen de Guadalupe: anilisis de la aparicién mariana en
los relatos sobre milagros en la imprenta Vanegas Arroyo”, de Josefina
Guadalupe Cruz Galindo, tiene como propésito rastrear las hojas vo-
lantes sobre milagros obrados por la Virgen de Guadalupe, impresos
por Antonio Vanegas Arroyo y sus herederos durante mds de 37 afios. A
partir de evidencia textual, se deslindan los tipos de presencia inmate-
rial y material que obra los milagros y, asimismo, las diversas formas de
manifestacién hechas por la advocacién mariana ante sus devotos como
prueba de su intercesion divina.

La cuarta parte del volumen, “Relecturas de los archivos y discursos”,
se inicia con la indagacién “Vanegas Arroyo: tipégrafo de gusto artistico,
fecundo y prédigo, reflejo distorsionado en el espejo de la prensa”, de
Gretel Ramos Bautista. La investigadora refiere que la vida y obra de
Antonio Vanegas Arroyo ha sido bordada por diferentes manos que han
hilado las remembranzas y testimonios con los documentos histéricos-
literarios. Por tanto, su trabajo tiene como objetivo pespuntar algunos
aspectos biograficos del personaje, pues, ademds de ser un hombre ver-
sado en el arte de la imprenta, fue un ciudadano que participé en otros



dmbitos sociales, lo cual permite explorar otra vertiente de su quehacer
publico y privado.

El estudio “Impresos en el aula: Vanegas Arroyo en los nuevos libros
de texto gratuitos”, de Claudia Alejandra Colosio Garcia y Estrella Ortega
Enriquez, refiere cémo la imprenta popular de Antonio Vanegas Arroyo
legé a la cultura mexicana una serie de documentos que, en parte por la
preponderancia de su componente iconogrifico, han sido considerados
por el Estado mexicano, alo largo del siglo xx, como registros esenciales
de la dltima parte del Porfiriato y la Revolucién mexicana. Hoy en dia
se han publicado un gran nimero de ellos en los libros de la Secretaria
de Educacién Publica correspondientes al modelo educativo de la Nueva
Escuela Mexicana, lo que representa una serie de retos para los profesores,
con el fin de que los materiales sean debidamente aprovechados por los
estudiantes y se cumpla el objetivo de conocer y difundir su patrimonio.

La investigacién “Escatologia milenarista en los impresos populares.
Mitologia y religién en el pliego de cordel mexicano (1894-1910)”, de
Victor Manuel Bafuelos Aquino, refiere que durante la tltima etapa del
periodo porfiriano surgié en una parte de la poblacién un determinado
miedo al fin de los tiempos derivado del paso de cometas y todo tipo
de desastres naturales y politicos que estaban ocurriendo en el pais. El
autor presenta algunas de las manifestaciones del pliego de cordel en
México, desde un anilisis de mitologia comparada, con el fin de abor-
dar los origenes y alcances de esta creencia del imaginario religioso en
la sociedad mexicana.

El trabajo “Distinciones actitudinales entre las temdticas de las hojas
volantes noticiosas de Vanegas Arroyo. Un andlisis desde la teorfa de la
valoracién”, de Briseida Castro Pérez, examina las estrategias lingiiis-
ticas empleadas en las hojas volantes de Antonio Vanegas Arroyo para
vincularse con los lectores/oyentes y reflejar las valoraciones sociales del
México de finales del siglo x1x y principios del xx. A partir del andlisis
de veintiocho hojas volantes categorizadas en ocho temdticas, se evi-
dencian diferencias significativas en el uso de mecanismos semdnticos
segln la temdtica abordada. Los resultados destacan la prevalencia de
la apreciacién en temas de desastres, el afecto en sucesos sobrenatura-
les y el juicio en crimenes y eventos histdérico-politicos. Este estudio
subraya la riqueza multidiscursiva y evaluativa de las hojas volantes,
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consoliddndolas como documentos clave para comprender las précticas
culturales y discursivas de la época.

Asi, unidos por una vocacién comparativa general, cada uno de los
cuatro apartados de este volumen propone, desde distintos momentos y
lugares de la tradicién editorial decimondnica, una via de acceso diferente
a la riqueza editorial y literaria del campo de los impresos populares. El
primero lo consigue a partir del didlogo con otros formatos impresos,
como el folletin y las historietas, mientras el segundo y tercer apartado
lo logran a partir del estudio de impresos destinados al entretenimiento
y la devocién en diferentes épocas y regiones. Finalmente, el dltimo
apartado propone, en este afin comparativo, actualizar la mirada sobre
los impresos con sus usos contempordneos y metodologias nuevas para su
comprensién cabal. En suma, el presente volumen logra reunir un conjun-
to de estudios de cardcter comparativo entre las diversas manifestaciones
de los impresos populares que circularon en el dmbito iberoamericano
y que evidencian algunas de las preocupaciones y puntos de encuentro
entre los temas y formatos que han dado forma a estas manifestaciones
de la imprenta popular en el 4mbito hispdnico.



NOTA EDITORIAL

Los impresos de Antonio Vanegas Arroyo citados en esta publicacién se
consultaron principalmente en tres acervos digitales: el repositorio del
Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (http://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio), el Fondo Vanegas Arroyo
y Posada de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguifiaga de El Colegio de
San Luis, A. C. (https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-shelves.
pl?op=view&shelfnumber=1), y la coleccién “Estampados mexicanos.
José Guadalupe Posada”, del Instituto Iberoamericano de Berlin (https:/
digital.iai.spk-berlin.de/viewer/collections/joseposada/).

Con el fin de optimizar espacio y evitar repeticiones innecesarias, los
materiales se refieren en nota al pie con titulo y fecha, mientras que en
la bibliografia de cada capitulo se ofrecen las fichas técnicas, ordenadas
alfabéticamente, con los datos editoriales completos.
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LA SUSPENSION DIARIA DEL MUNDO:
FOLLETIN Y LECTURA (POPULAR?)

HEerRNAN Pas

(UN1VERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

INsTITUTO DE INVESTIGACIONES EN HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
ConNsEJo NACIONAL DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y TECNICAS)

Le feuilleton est une puissance.
Frédéric Soulié
(La Presse, n° 1, 18306).

El titulo de mi trabajo pretende poner de relieve tres problemas relacio-
nados con la lectura (y escritura) de folletines en el siglo x1x. La idea de
suspension se refiere desde luego al recurso folletinesco de la interrupcién
deliberada que busca crear tensién y, por ende, involucrar al lector en su
horizonte de expectativas. De este modo, el sintagma apela a la practica
de la lectura cotidiana en un doble sentido: lectura diaria en el senti
-do de una prdctica habitual, que avanza de entrega a entrega, de capi-
tulo a capitulo, de episodio a episodio; pero también en el sentido mds
elemental y material de su soporte: son lecturas periédicas no solo porque
ocurren en intervalos mds o menos constantes, sino porque ocurren ¢z
los periddicos, esto es, en los diarios. Si durante el siglo del periddico el
mundo se construye de noticias (Making the news, Schudson; 7he news
revolution, Sommerville), la interrupcién de la lectura noticiosa por la
lectura ociosa genera la suspensién momentdnea del mundo conocido.
Por tltimo, los signos de interrogacién alrededor de la palabra popular
procuran evitar el terreno fangoso que supondria la pretendida distancia
critica de las comillas. Como observara polémicamente Roger Chartier
hace unos cuantos lustros, la cultura popular es un concepto culto. En de-
finitiva, nos preguntaremos sobre el potencial cardcter popular del folletin
en un periodo en el que la lectura era una practica ciertamente minoritaria.
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Para empezar, habria que hacer un breve repaso del surgimiento del
género. Las historias del folletin suelen sefialar dos momentos: 1800,
cuando el Journal des débats inaugura el espacio del feuilleton con una
linea horizontal que divide al impreso en dos partes, claramente jerar-
quizadas —arriba va el editorial, lo serio y relevante; abajo se destina a la
misceldnea, los comentarios teatrales, los relatos o anécdotas de viaje—;
y 1836, con la creacién de La Presse de Emile de Girardin (junto con Le
Siécle, de A. Dutacq) y la perentoria constitucién del roman-feuilleton.
De ese doble origen, me interesa destacar dos aspectos centrales para
pensar al folletin en tanto formato de lectura (y edicién) popular: por
un lado, su interdependencia con la periodicidad instalada por la prensa
diaria y, en consecuencia, su cercania con las “estrategias del marketing”
(Sommerville), aspecto que la critica senalé tempranamente (v. gr. Sainte-
Beuve); por el otro, su estrecho vinculo con el melodrama (Brooks) y, en
consecuencia, con el universo de las imdgenes y de lo imaginario o, en los
términos de Philippe Hamon, la imagerie (v. gr. littérature et images au
Xixe siécle). A partir de estos dos rasgos, periodicidad e imagerie, quisiera
discutir una serie de hipétesis alrededor del folletin en tanto formato (y
género) de lectura popular.

La primera hipétesis sostiene que el folletin, género dominante de
los impresos periédicos del siglo x1x, transformé las condiciones edito-
riales de la prensa y, en consecuencia, también de la lectura popular.’
Dicho de un modo que atiende los esquemas globales de la historia de
la prensa: la introduccién del folletin hacia mediados de siglo hizo del
periédico un objeto nuevo: menos politico, mds comercial y literario.

! La hipétesis supone una mirada comparativa. En Europa, para casos como el de Francia,
existe ya una abundante bibliografia al respecto. Véanse los trabajos de Roger Chartier, espe-
cialmente Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, Madrid, Alianza, 1994; y los tomos
editados junto a Henri-Jean Martin, Histoire de ['edition francaise, Paris, Fayard, 1982.

2 Conviene aclarar lo de “literario”. Hacia fines de la década de 1820, los periddicos en el
Rio de la Plata comenzaron a incorporar de modo sistemdtico en sus cabeceras la triada
temdtica “Politico, comercial y literario” (el primer ejemplo es el de La Gaceta Mercantil,
que a tres afos de su aparicion afade el subtitulo “Diario comercial, politico y literario”.
A partir de entonces, los ejemplos se multiplican: £/ Tiempo. Diario politico, literario y
mercantil (Buenos Aires, 1828), El Lucero. Diario politico, literario y mercantil (Buenos
Aires, 1829), Diario de la Tarde. Comercial, politico y literario (Buenos Aires, 1831),
El Amigo del Pais. Diario politico, literario y mercantil (1833), etcétera.
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Por tanto, ademds de hecho social o literario, el folletin es (y asi debe ser
analizado como) un fenémeno editorial.

La segunda hipétesis se refiere al tipo de consumo que prevé la lite-
ratura seriada. En De los medios a las mediaciones, Jestis Martin-Barbero
consider6 al folletin como el “primer texto escrito en el formato popu-
lar de masa”. Martin-Barbero hallaba en el folletin (como luego haria
Hermann Herlinghaaus), la matriz estética y cultural del futuro radiotea-
tro y, sobre todo, de la telenovela latinoamericana de los anos cincuenta y
sesenta del siglo xx. Es decir, el folletin (como la literatura por entregas)
puso en funcionamiento de modo sistemdtico un principio de serializa-
cién que responde a un tipo de consumo en el que resulta mds impor-
tante la trama o el contenido (segtin Gramsci, el pueblo es contenidista)
que la firma del autor o su resolucién formal.

La tercera y tltima hipétesis es mds bien intuitiva, aunque compro-
bable en el desarrollo histérico del género, y postula que, dado su estilo
hiperbdlico y sensacionalista, su vinculo intrinseco con el melodrama y
su inclinacién por lo visual, el folletin nacié para ser ilustrado. Podria
plantearse de modo inverso: si las ilustraciones ganaron el mercado de las
entregas, ello se debié en buena medida a que los costos e impedimentos
técnicos dificultaron su publicacién cotidiana en los diarios.

Por cuestiones de espacio, voy a dejar de lado la primera tesis y
a concentrarme en las dos siguientes. No obstante, como espero demos-
trar con el desarrollo de este trabajo, quisiera advertir que el cardcter
hibrido y maleable del género no solo facilité el traspaso de las fronteras
tipogréficas del periddico (la ambigiiedad discursiva del folletin se pro-
yecta a la zona noticiable del impreso; esto lo estudié muy bien Marie-
Eve Thérenty), sino que previd, sobre todo mediante su alianza con las
ilustraciones, recursos editoriales que cobrarfan auge con el formato
magazine. El origen comun con la seccién Variedades (Variétés) indica
tal vez esa capacidad #rans-medidtica.’

3 La vieille fille, de Balzac, una de las primeras novelas de folletin de La Presse, aparecié
sin embargo en la seccién Variétés, entre los nimeros 103 (23 de octubre de 1836) y 115
(4 de noviembre de 1836). En Le Siécle, recién en diciembre de 1837 se encuentra un texto

con la célebre leyenda “continuard” (Demain la suite): “Una vie orageuse”, de Alphonse
Royer (Le Siécle, n.2 361, 31 de diciembre de 1837).
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Analicemos, entonces, al folletin en tanto lectura popular. El siste-
ma de produccién y circulacién del folletin comparte varios elementos
con el mercado de las entregas. Quienes se han ocupado de este tipo de
literatura (las entregas), como Jean-Frangois Botrel (1974) o José Ignacio
Ferreras (1972), han observado el funcionamiento de aspectos residuales
de la comunicacién oral tanto en el plano de la produccién como en
el del consumo. En el primer caso debe considerarse la prictica del dicta-
do a la que apelaron proliferos y exitosos folletinistas (el uso de “negros”, o
ghostwritters), como Alexandre Dumas o Manuel Ferndndez y Gonzilez.*
Por el lado del consumo, las tipografias espaciadas, la preponderancia
del didlogo y la accién (no la descripcién), ademds de la fragmentacién
en capitulos y episodios, sefialan un tipo de lectura (y un tipo de lector)
marginal al canon culto de la literatura. El dictado, incluso el dictado
simultdneo, la escritura colaborativa, ademds de aproximar la escritura
a la oralidad, favorece el proceso de anonimizacién, que es uno de los
componentes populares en este tipo de literatura (Botrel).

Para ejemplificar su condicién anénima en textos de circulacién
concreta de la época, voy a valerme de algunas citas de uno de los pe-
riédicos mds antiguos y de mayor continuidad de América Latina: el
Jornal do Commercio, de Rio de Janeiro, fundado en 1827 por el francés
Pierre Plancher.

Desde su inicio, el periédico se publicé diariamente, en un pliego a
cuatro columnas, y a partir de 1839 incorpord en sus primeras dos pa-
ginas el espacio —el inferior— del folletin. De esa seccidn, la del folletin,
extraje las citas que quiero compartir. La primera corresponde al folletin
A Paixdo dos diamantes, del 27 de marzo de 1839. Dice asi:

Serd inventada, serd imitada, serd original a novela que vos oferego, leitor be-
névolo? Nem eu mesmo que a fiz vo-lo posso dizer. Uma obra existe em dois
volumes, e em francés, que se ocupa com os mesmos fatos; eu a li, segui seus
desenvolvimentos, tendo o cuidado de reduzi-los aos limites de apéndices,

cerceando umas, ampliando outras circunstincias, traduzindo os lugares em

4 Auguste Maquet, el mds conocido secretario de Dumas —se supone que tuvo mds de
sesenta—, colaboré con obras famosas como Los tres mosqueteros y El conde de Montecristo
(Por su parte, Manuel Ferndndez y Gonzdlez tuvo, entre otros, a Vicente Blasco Ibdfiez
como escritor fantasma).
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que me parecia dever traduzir, substituindo com reflexées minhas o que me
parecia dever ser substituido; uma coisa s6 tive em vista, agradar-vos; Deus
queira que tenha conseguido.’

:Serd inventada, serd imitada, serd original la novela que te ofrezco, benévolo
lector? Incluso yo mismo, que la escribi, no lo puedo decir. Existe una obra
en dos volimenes, y en francés, que trata de los mismos hechos; la lef, segui
sus desarrollos, cuidando de reducirlos a apéndices, ampliando circunstancias,
cercenando otras, traduciendo donde me parecia necesario traducir, reemplazando
con reflexiones propias lo que me parecia que debfa ser reemplazado; solo tenfa

una cosa en vista: complacerte; Dios quiera que lo haya conseguido.

El otro folletin, titulado O Pontifice e os Carbondrios, publicado durante
seis entregas, comenzaba con el siguiente parrafo:

Nio compozemos, nio traduzimos, nem abrevidmos hum romance, e toda-
via compozemos, traduzimos e abrevidmos hum romance; queremos dizer,
o fundo da presente composicio nio é nosso, ¢ muitas de suas paginas sdo
licteralmente traduzidas, porém algumas idéas sio nossas. Mas que importa
ao publico quem he o autor da obra? O que elle quer, quando & hum ro-
mance, he que o deleitem, e se de mistura puder beber alguma instrucgio,
elle estimard em mais a obra de que se soubesse que tinha sahido da mais

preciosa penna, mas que apesar disso nem o deleitava nem o instruia.®

No componemos, no traducimos ni abreviamos una novela Y, sin embargo,
componemos, traducimos y abreviamos una novela; queremos decir, el fon-
do de la presente composicién no es nuestro, y muchas de sus pdginas estdn
traducidas literalmente, pero algunas ideas son nuestras. Pero qué le importa
al publico quién es el autor de la obra. Lo que el publico quiere, cuando lee
una novela, es que le guste, y si al mismo tiempo puede absorber alguna
instruccidn, la valorard incluso mds que si supiese que la obra pertenece a la

pluma mds preciosa pero que, a pesar de ello, ni le agradaba ni le instrufa.

5 Jornal do Commercio, traductor-escritor: Justiniano José da Rocha, 27 de marzo de
1839, p. 1.

¢ Jornal do Commercio, n.° 171, 31 de Julio de 1839, p. 1. Los traductores principales son
Justiniano José da Rocha y Francisco Paula Brito (O Pontifice e os carbondrios).
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Las citas que acabamos de leer ponen en escena una practica de la escritura
(y también de la lectura) muy distante a la idea de autor. De hecho, hacen
explicita la precariedad institucional que portaba por entonces esa figura,
la del autor, y describen los mecanismos no reglados de la traduccién, o
apropiacion para ser mds precisos, que tiene mds que ver con el refrito que
con la traslacién fidedigna de un presunto original. Lo curioso es que lo
hace en el mismo espacio del folletin, sin solucién de continuidad entre ese
comentario autorreferente y la trama propiamente dicha del relato.” En esta
suerte de cooperativa literaria no se sabe muy bien quién es el autor ni cudl
el original. (Algo que Justiniano José da Rocha y Francisco Paula Brito,
redactores y traductores del diario, sabian y usufructuaban muy bien).

Hay una anécdota magistral para ejemplificar esto. Entre 1845 y 1846,
el Jornal do Commercio publicd, con algunas interrupciones, E/ conde de
Monte-Cristo, de A. Dumas (publicado en 1844 en el Journal des débats).
Las interrupciones se debian a las dificultades que tenian los envios del
original desde Francia. Los redactores del diario carioca se veian obligados
a justificar esos cortes con notas explicativas como las siguientes:

Somos obrigados a suspender hoje a publica¢io do Conde de Montecristo por
nao ter chegado ainda de Paris a continuagao deste folhetim. Durante esta
forcada interrupgio, publicaremos a Alameda das Visivas, folhetim de género
diferente do Conde de Montecristo, mas que em nada lhe cede em interesse e
movimento (Jornal do Commercio, 13/18/1845, p. 1).

Nos vemos obligados a suspender hoy la publicacién del Conde de
Montecristo porque atin no ha llegado de Paris la continuacién de este fo-
lletin. Durante esta obligada interrupcién, publicaremos la Alameda das
Vitdvas, un género diferente al Conde de Montecristo, pero que en modo
alguno cede al interés y al movimiento.

Somos obrigados a suspender novamente a publicacio do Conde de Montecristo
por termos dado ontem o tltimo folhetim que hd no Rio de Janeiro. Enquanto
ndo chegaa conclusio desta novela, oferecemos aos leitores a Rainha Margaridita,

do mesmo autor, que retine ao interesse do romance o merecimento da histéria.

7 En efecto, a renglén seguido, el parrafo siguiente comenzaba asi: “Era alta noite, e pelo
valle D’Ardea caminhavio dous homens. O mais profundo silencio reinava entre elles...”.
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E a pintura do reinado de Carlos IX da Franca, apresentado com todas as ce-
nas dramdticas em que Alexandre Dumas mostra tanta superioridade (/. C.,

29/12/1845, p. 1).

Nos vemos obligados a suspender nuevamente la publicacién del Conde de
Montecristo porque ayer publicamos el tltimo folletin en Rio de Janeiro.
Hasta que llegue la conclusién de esta novela, ofrecemos a los lectores La
reina Margarita, del mismo autor, que combina el interés de la novela con
el mérito de la historia. Es el cuadro del reinado de Carlos IX de Francia,
presentado con todas las escenas dramdticas en las que Alejandro Dumas

muestra tanta superioridad.

Estas pausas, desde luego, no hacian sino acrecentar la expectativa por la
continuidad de E/ conde de Monte-Cristo. Finalmente, el folletin terminé
de publicarse en abril de 1846. Afos después, los redactores del Didrio
do Rio de Janeiro decidieron continuar, por su cuenta, las aventuras de
Edmundo Dantés y comenzaron a publicar un folletin titulado A mdo
do finado, aclarando que se trataba de una supuesta continuacién de O
Conde de Monte Cristo. Si el pablico lo creyé o no, no lo sabemos, pero
el falso folletin, al parecer, fue un éxito. El verdadero nombre del autor,
Alfredo Possolo Hogan, un publicista portugués radicado en Brasil,
no fue descubierto sino hasta mucho después. La situacién de plagio
fue tal que en octubre de 1854 Alejandro Dumas —alertado tal vez por
algin miembro de la colonia francesa en Rio de Janeiro; el redactor del
Jornal do Commércio, Junius Villeneuve, era francés— envié una carta
al Jornal do Commércio protestando por el uso indebido de su firma.
Pero la cosa no termina ahf: el falso folletin se reedité en Portugal en
formato libro y luego se tradujo al francés hasta llegar a integrar las
Obras completas de Dumas.®

Ese proceso de mundializacién (a la vez que de anonimizacién) del fo-
lletin se vio pronto impulsado por la combinacién de entregas ilustradas.

8 Véase lliana Heineberg, La suite au prochain numéro : formation du roman-feuilleron
brésilien & partir des quotidiens Jornal do commercio, Didrio do Rio de Janeiro er Correio
mercantil (1839-1870), tesis de Doctorado en Estudios Luséfonos (Literatura Brasilefa),
Université Sorbonne Nouvelle-Paris 3, Paris, 2004. Y también, Ubiratan Machado, A
vida literdria no Brasil durante o romantismo, Rio de Janeiro, EQUER], 2001, p. 44.
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Poco antes de la aparicién de La Presse de Girardin, se conocié el formato
del weekly ilustrado, que en Londres comenzé con la aparicién de 7he
Penny Magazine, en 1832, y en Francia lo hizo con su homéloga Magasin
Pittoresque (1833), a los que siguieron otros producidos en las metrépolis
pero dirigidos a Hispanoamérica, como el Correo de Ultramar —que
circulé por todo el continente, desde México y el Caribe hasta Buenos
Aires y Montevideo, pasando por Colombia, Perti y Chile, la famosa
ruta del Pacifico—, el Museo de las familias o El Eco Hispanoamericano,
entre otros, que difundian mediante agentes locales las obras de los m4s
afamados folletinistas europeos, acompanadas de grabados o litografias
que eran el plus editorial consecuentemente destacado.

En efecto, un componente decisivo en el mercado de las entregas
eran las estampas que ilustraban la serie. Basta revisar algunos avisos
para corroborar su ubicuidad. No obstante, como dijimos, a los diarios
les resultaba costoso y dificil incorporar esa novedad.

El caso ejemplar es Los Misterios de Paris de Eugene Sue: un afio después
de su publicacién en el Journal des Débats (entre junio de 1842 y octu-
bre de 1843), se anunciaba su primera edicién ilustrada a cargo de Charles
Gosselin. De esa conocida edicién Gosselin se nutrieron la mayoria de las
traducciones o reproducciones (piratas o no), como por ejemplo la edicién
barcelonesa de la imprenta Sauri, A. Gaspar y Berdaguer, con traduccién de
San Martin, que se encargé de comercializar en Hispanoamérica justamente
El Correo de Ultramar, en generosas ochenta entregas de dieciséis pdginas
que conformaban un total de cuatro tomos en octavo.

El éxito es conocido y hay abundante bibliografia al respecto.’
En México, de hecho, puede decirse que el folletin, de la mano de la
reproduccion del texto de Sue-Gosselin, nacié efectivamente ilustrado.
El periédico E/ Siglo Diez y Nueve inaugurd la seccién reproduciendo la
version ilustrada de Gosselin de la novela de Sue, lo que habrd requerido
un esfuerzo ingente por parte de la imprenta de Ignacio Cumplido.

? Nelson Schapochnik, “Edi¢4o, recepgao e mobilidade do romance Les mystéres de Paris
no Brasil oitocentista”, Varia Historia, vol. 26, n.° 44: jul./dic. 2010, pp. 591-617; Laura
Sudrez de la Torre (coord.). Tras las huellas de Eugenio Sue. Lectura, circulacién y apro-
piacidn de Los Misterios de Paris, México, Instituto Mora, 2015; Dominique Kalifa y
Marie-Eve Thérenty (dir.), Les Mystéres urbains au XIXe siécle : circulations, transferts,
appropriations. Disponible en www.medias19.org (consultado 10 de abril de 2025).
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Esa alianza predestinada entre folletin e ilustracién era observada
incluso por la literatura de la época, como deja ver, por ejemplo, la rese-
fla critica que escribié en 1844 [Joseph] Arthur de Gobineau sobre la
novela Esther, de Balzac, publicada un ano antes: “El folletin desempena”,
decia Gobineau, “en este momento de nuestra existencia social, el papel de
un abecedario perfeccionado y decorado con imdgenes talladas suavemen-
te” (taille-douce)." El impulso hacia lo visual puede corroborarse en las
campanas publicitarias de lanzamiento de folletines, que comenzaron en
Francia tempranamente y que alcanzaron, con el cambio de siglo, rasgos
de lo espectacular. En 1846, el periédico L’Epoque promocioné el folle-
tin de P. Féval, El hijo del diablo, con afiches callejeros y el montaje de
una carroza que, aprovechando el carnaval, desfilé con sujetos disfrazados
representando escenas de la novela especialmente sangrientas; hacia fines
de siglo las campafas incluian tarjetas postales repartidas gratis en las
vias del tren, afiches de crudos colores y hasta representaciones callejeras.
Anne-Marie Thiesse (quien analiza algunas de estas campanas en Le
roman du quotidien), pudo observar cémo algunos anuncios referfan el
lenguaje cinematogréfico del folletin."

En América Latina, la cultura del afiche llegaria recién con el cambio
de siglo y la incipiente promocién de la llamada literatura de kiosco. Sin
embargo, como vimos en el caso de México, no estuvo ausente durante
el x1x la exploracién de ediciones ilustradas.

En el Rio de la Plata, la primera publicacién que incorporé de ma-
nera deliberada la conjuncién entre ficcién e ilustracién fue el Correo del
Domingo, semanario ilustrado publicado entre enero de 1864 y enero de
1868." Como los semanarios ingleses, el impreso de José Maria Cantilo
ofrecia a sus lectores distintos tipos de ilustraciones, entre ellos, de modo
singular, el de novelas ilustradas.

19 El texto, publicado originalmente en Le Commerce, peridédico menor del espectro re-
formista-liberal (“gauche”) francés, fue reeditado por Lise Dumasy en La querelle du
roman-feuilleton.

1 Thiesse cita uno de los anuncios de Le Journal, de 1908, en el que aparece una referen-
cia precoz a la escritura cinematografica.

12 Si bien hubo intentos previos de establecer publicaciones ilustradas —como, por caso,
los semanarios editados por Hipdlito C. Bacle—, el Correo del Domingo fue la primera
publicacién que, como ocurria con los semanarios ingleses, propuso un programa de
narrativa ficcional con imdgenes alusivas.
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Pero fue con los folletines de Eduardo Gutiérrez en LPA (1879-1881)
que esa combinacién alcanzé su mayor grado de sofisticacion. En primer
lugar, porque, a diferencia del Correo del Domingo, no se trataba de ima-
genes separadas que remitian a escenas de una novela publicada en serie;
se trataba, en cambio, de estampas folletinescas, es decir, de imdgenes
en folletin o, dicho con mayor precision, folletines ilustrados. Habria
que anadir que el caso representa los primeros folletines ilustrados en la
historia de la prensa argentina.

Pensando en Gutiérrez, y sobre todo en su Juan Moreira, Josefina
Ludmer hablé —no sabemos si teniendo en mente esas imdgenes— de
las nuevas tecnologias de la verdad de la prensa, capaces de elaborar un
“discurso de una visibilidad tan extrema que resulta una realidad virtual
donde se ve el deseo de un cine futuro” (231). La realidad virtual de la
que habla Ludmer (o ese impulso hacia el cinematdgrafo) se asentaba
en la hibridez de un discurso literario-periodistico, como el propio Juan
Moreira, que combinaba su inclinacién referencial y verista (propio de
la prensa) con la estética espectacular del melodrama.

En esa nueva tecnologia realista que era la prensa, el folletin result6
una matriz genérica clave en al menos dos sentidos: popularizé la lectu-
ra y masificé la difusién de la literatura. Para lograrlo, el recurso de las
imdgenes resulté indispensable.”” La combinacién entre drama al alcance
de la mano (es decir, doméstico) e imdgenes (no importa si se trata de
“imdgenes talladas suavemente” como insinuaba el critico de Balzac,
o de la imagerie que describe Hammon), fue para la época el mayor
aliciente de lectura popular. Asi lo demuestra el éxito (en Argentina)
del Juan Moreira de Eduardo Gutiérrez. A pocos dias de publicada la
tltima entrega del folletin, La Patria Argentina reprodujo una noticia del
diario La Capital de Rosario bajo el titulo “Traduccién del juan Moreira
al alemdn”. Segtin la nota, el rector del Colegio Nacional de Rosario se
habia propuesto traducir al alemdn la novelita de Gutiérrez. Entre otras
cosas, la nota decia lo siguiente:

13 P. Hamon considera a la imagen como un “esencial mediador semidtico de acceso a lo
real” (Imageries: littérature et images au Xixe siécle, Paris, J. Corti, 2001, p. 18. Traduccién

propia).
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[...] muchos lectores de La Capital en mds de una ocasién en que la abun-
dancia de materiales nos ha obligado a suspender por un dia la publicacién
de Juan Moreira, demostrando el interés con que segufan la lectura de este
poema, hanse presentado a nosotros pidiendo se suspendiera cualquier cosa

antes que el drama policial a que nos referimos."*

La nota del diario rosarino ofrece varios aspectos que considerar. Merodea
la novela de Gutiérrez designindola “poema” y “drama policial”, es decir,
a la vez literatura y crénica forense. Muestra, por otro lado, una circula-
cién que excede a los lectores de Buenos Aires e, incluso, el interés por su
traduccién. Indica, también, como ocurria con el folletin de Dumas en
el Journal do Commercio, una demanda intensiva —quizd la mds intensiva
de la época—al dar cuenta de los pedidos que hacian los lectores para que
no se suspendieran las entregas diarias de la novela.

Llegados a esta instancia, puede afirmarse que el folletin canalizé
una demanda de lectura cada vez mds expandida y diversificada, y dio
paso, con su virtuosa alianza entre imdgenes y entregas, a nuevas formas
de literatura popular como las bibliotecas coleccionables o los dlbumes
(incluso los almanaques ilustrados), cuyos lemas generales podrian sub-
sumirse en la idea de “lectura para todos™” Con el cambio de siglo, la
aparicion de cuadernillos de literatura barata vendidos en los kioscos
y la expansién del magazine, ese formato en verdad popular y urbano,
terminarfan por transformar al folletin definitivamente en otra cosa. No
obstante, entre las primeras entregas ilustradas de folletines decimoné-
nicos y los formatos de edicién popular ulteriores pueden trazarse lineas
de relacién e interpenetracion significativas.

Como vimos, con los folletines gauchos de Eduardo Gutiérrez, La
Patria Argentina fundaba el folletin criollo y al mismo tiempo inauguraba
la senda del folletin ilustrado. Algunos lustros después los grandes diarios
de Buenos Aires (La Nacién, La Prensa) incluirian en su zécalo folletines
ilustrados no solo como continuidad de una tradicién editorial (la del

14 Citado por Jorge Dubatti, “Contribucién a la historia del lectorado argentino del siglo
x1x: los lectores de Eduardo Gutiérrez”, Revista de Literaturas Modernas, anejo V, tomo
11, p. 113.

15 “Lalectura al alcance de todos”, por ejemplo, es el lema con que lanzé su Biblioteca La
Nacion en 1901.
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folletin y las entregas), sino también como respuesta a la presencia visual
que el magazine, desembozadamente, exploraba (y explotaba) por encima
y a la par de la cultura escrita. El folletin ilustrado es asi la culminacién
de un derrotero en el cual las imdgenes dotaban (o pretendian dotar) de
valor artistico al campo de la lectura popular. Y es, también, la expresion
fiel de una difusién de lo popular a través de la prensa, que encontrarfa
en el magazine su primera formulacién masiva.

Desde luego, el pasaje del folletin (ilustrado) al magazine supone un
hito de continuidad, pero también de ruptura. La articulacién que el
magazine realiza del discurso iconico-verbal es notoriamente mds amplia
y diversa que la efectuada por el folletin, del mismo modo que resulta mds
amplio y diverso el publico lector a que interpela. No obstante, ese pasaje,
que es también un momento decisivo de la industria editorial, merece
aun la atencion de los estudiosos de las culturas impresa y lectora, pues
en sus entrecruzamientos, préstamos y distanciamientos pueden hallarse
relevantes elementos para una mirada mds amplia sobre la masificacién de
la cultura letrada, o su entrada perentoria en la llamada cultura de masas.
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LAS HISTORIETAS LITOGRAFICAS DE EL BUEN
TONO, INDISPENSABLES DENTRO DE UN
SISTEMA DE PUBLICIDAD DE LARGO ALCANCE

MEeRcURIO LOPEZ CASILLAS
(INVESTIGADOR Y COLECCIONISTA INDEPENDIENTE)

Como una consecuencia del temblor de 1985, en la ciudad de México, la
libreria de mi padre se vio seriamente afectada y la tuvieron que demoler
para reconstruirla de nuevo. Trasladamos todo su acervo a una bodega
en la calle de Donceles. En ese recorrido de libros de un lugar a otro,
encontré dentro de un sobre diversas hojas sueltas con varias historietas
de la cigarrera El Buen Tono, sin fecha ni firma; como eran papeles con
caricaturas, me gustaron, y decidi conservarlos. Durante mucho tiem-
po fueron los impresos mds antiguos de una incipiente coleccién. Afios
después, al hojear un libro, aparecié un pequefio cartén con un cuadro
de una historieta de la misma empresa; la tarjeta concretaba el asunto:
una pieza del rompecabezas que ensamblaba correctamente. Con base en
una pesquisa inicial, publiqué algunos datos biogréficos del litégrafo de
la cigarrera, Juan Bautista Urrutia, y una de las tdcticas comerciales del
propietario: “El sefior Ernesto Pugibet tiene un programa muy fuerte de
publicidad que consiste, entre otros aspectos, en regalar cromos nume-
rados y coleccionables dentro de las cajetillas de cigarros que produce™.!
Finalmente, después de casi cuarenta afios, poco a poco reuni historietas
en original, recortes de época, fotocopias y tres dlbumes litogréficos, un
corpus suficiente para retomar el reencuentro con las historietas litogra-

ficas de El Buen Tono.

! Mercurio Lépez Casillas, “Juan Bautista Urrutia”, A/ Tiro. La Neta en Caricaturas, aho
2, nim. 58, 10 al 23 de febrero de 1997, p. 11.
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La fabrica de cigarros se fundé durante las dltimas décadas del siglo
x1X, impulsada por la socia capitalista Guadalupe Portilla y su esposo
Ernesto Pugibet, de origen francés. Con innovaciones tecnolégicas,
alianzas estratégicas y publicidad dindmica la empresa siempre fue
en ascenso. En 1894 manifest6 un capital social de un millén de pe-
sos, que aumentd en 1899 a dos millones y medio; en 1902, a cuatro
millones; en 1904, a cinco millones; en 1907, a seis millones y medio, y
finalmente, en 1909, a diez millones. El director-fundador de la empresa,
Ernesto Pugibet, fue el responsable de una campana publicitaria inusual
para colocar sus cigarrillos en el gusto de las mayorias, donde las armas de
batalla fueron los impresos litograficos: cajetillas, cartones de obsequio,
hojas sueltas, volantes, carteles y dlbumes, ademads de reproducciones en
diversos periddicos y revistas de todo el pais. La Dra. Thelma Camacho
escribi6 al respecto:

Pugibet [era] consciente de que el éxito de la fdbrica dependia de la capaci-
dad de vender los modernos cigarros industriales; para lograrlo, era necesa-
rio crear en el mercado potencial la necesidad y el gusto por este producto
[...] Para lograr la penetracién en el mercado no bastaba con ofrecer el ciga-
rro industrial, era preciso dotarlo de valores como la calidad, la higiene, la

distincién y el ascenso social.”

Los expendios de tabaco y otras tiendas jugaron un papel fundamental en
la promoci6n de la marca mediante el obsequio permanente de publicidad
impresa con piedra litografica. Para lograr su objetivo, el director conté
con la invaluable aportacién del litégrafo Juan Bautista Urrutia; juntos
lograron una presencia avasalladora. Para 1907, la empresa ya controlaba
la mitad de la produccién de cigarrillos en todo el pais. La tabacalera
de 1909, y por lo menos hasta 1923, mantuvo un capital social de diez
millones de pesos, pero ya en el México posrevolucionario pregonaba
un crecimiento excepcional:

2 Thelma Ana Marfa Camacho Morfin, Las historietas de El Buen Tono (1904-1922). Un
capitulo de la litografia industrial en México, tesis de doctorado, Universidad Nacional
Auténoma de México-Facultad de Filosofia y Letras, 2005, pp. 76-77.
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Los edificios de la compafifa ocupan una superficie total de 77 714 metros
cuadrados [...] La produccién diaria pasa actualmente de 15 000 000 de
cigarros. El personal que trabaja inicamente en la fibrica de cigarros es de 1
200. Todos los empleados y obreros de ambos sexos disfrutan de una parti-
cipacién en las utilidades de la negociacién. La compania posee numerosas
casas-habitacién para sus empleados, asi como colegios y servicio médico.
Posee uno de los templos mds hermosos de la capital. La Litografia de El
Buen Tono, S.A., es la mds grande de la reptiblica.’

El taller de litografia dentro de la fibrica se fundé en 1893, y Juan Bautista
Urrutia se incorporé como empleado en 1899; pronto, gracias a su talento
como publicista, su presencia result6 indispensable. La prictica de incluir
en cada paquete de cigarrillos una tarjeta de obsequio era comin en
diversos paises; el regalo motivaba el coleccionismo y, al mismo tiempo,
para completar la serie, era necesario comprar mds cajetillas. La Coleccién
nimero 1 estaba compuesta por un conjunto de doscientas tarjetas con
actrices de moda. Quizd una de las primeras tarjetas que Juan Bautista
Urrutia recreé fue la Coleccién nimero 8, titulada Espana. Entre 1902
y 1903 empezé a publicar logogrifos humoristicos tanto para regalar
en estanquillos como para reproducir en la prensa. Poco después, Juan
Bautista Urrutia reunié tarjetas, hojas y prensa en una misma funcién
publicitaria, y publicé historietas donde cada cuadro funcionaba como
tarjeta de obsequio, la historieta completa se regalaba o se recortaba de
la prensa y con ellas se armaba un dlbum que se llenaba con las tarjetas.
El resultado fue innovador y exitoso, donde los nifnos fueron quienes se
convirtieron en los principales coleccionistas, entretenimiento que sin
duda los convirtié en fumadores a temprana edad. La serie inicial sin
numerar aparecié entre 1903 y 1904. La primera serie ya numerada circulé
entre 1904 y 1907, y la segunda serie estuvo presente entre 1907 y 1909.

3 Juan Bautista Urrutia, Coleccién serie A de veinticuatro historietas relatando las
Aventuras maravillosas de Ranilla, el campeén de los fumadores de los afamados y ex-
quisitos cigarros de “El Buen Tono” (Sociedad anénima), Litografia El Buen Tono, S.A.,
1923, s.p.
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Ficura 1.

Juan BauTtista URRUTIA

CAPITALSOCIAL ELBUEHTUH']_S DIRECTOR GENERAL

$5.000,000 ™ mEXICO.. E.PUGIBET

unicaments &l pEporen m&dm:ﬂ'fmmﬂ ¢

RIQYR))

Ry

J empeq ok Erankinir ameo dhser coniradt

¥ LK )Z‘% A

) S s cuaies enoontrd 10 ices
: 47| cogian o calmar s @ s0/m0 | que enpogu cbells oo salb derdond /v
ase prveisdin d ansendon /e | equninsjie o prtnge | nomdins derectsro dbosu/rane

2L BUEN TONG,"S. A, Hene regisirada conforme 316 16y la propiedad de estos 3.2

[Serie sin numerar protagonizada por el reportero Abdén Petate], Litografia El Buen Tono S.A., (23 x
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Ficura 2.

Juan BauTista URRUTIA
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Coleccién nimero 20, Imprenta y Litografia El Buen Tono S.A., (22.9 x 17 cm., cromolitografia), ca
1904. Coleccidn particular.
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Ficura 3.

Juan BauTista URRUTIA
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Segunda coleccién nimero 3, Imprenta y Litografia El Buen Tono S.A., (28.2 x 19.5 ¢m), ca. 1907.
Coleccién particular.
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Al final de este periodo estuvo disponible el primer Album de historietas,
con una recopilacién de las cincuenta tltimas historias de la serie, que se

podia adquirir solo con una plantilla con cien registros de los cigarrillos
de la marca Nimero 12.

Ficura 4.

Juan BauTtista URRUTIA
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Album de bistorietas, 1.* serie, Imprenta y Litografia El Buen Tono S.A., (27. 6 x 21.4 cm., cromolito-
graffa), 1909. Coleccion particular.
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La tercera serie se dio a la estampa entre 1909 y 1912. Terminé de publi-
carse en la prensa el 26 de mayo, pero el segundo Album de bistorietas,
con la recopilacién de las Gltimas cincuenta, empez6 a circular a finales
de 1911.

FiGgura 5.

Juan Bautista URRUTIA
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Album de historietas, 2.* serie, Imprenta y Litografia El Buen Tono S.A., (27.5 x 20.9 cm., cromolitogra-
fia), 1911, s.p., historieta nim. 3. Coleccién particular.
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La cuarta serie sali6 de los talleres entre 1912 y 1914; quedé inconclusa,
con solo 65 entregas. En 1914 circulé el tercer Album de historietas. La
Dra. Thelma Camacho dio a conocer la siguiente nota publicada por la
empresa en E/ Imparcial el 7 de marzo: “Tenemos tres colecciones dife-
rentes, de las cuales hemos hecho varios sobretiros para poder atender
las innumerables solicitudes que hemos recibido en toda la reptblica”.
Juan Bautista Urrutia concluyé este periodo con cerca de 400 historietas
publicadas y alrededor de 4 000 tarjetas diferentes insertadas en miles de
cajetillas de cigarros. En 1917 se public6 una serie de tarjetas con chistes
individuales con mds de sesenta nimeros impresos en cromolitografia,
que no se promovié en hojas sueltas ni en la prensa.

Ficura 6.

Juan BauTtista URRUTIA
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la fiera? —Me ensartaba. ... v no: noraue buen

Tarjeta nimero 57, Litografia El Buen Tono S.A., (6.2 x 6.9, cromolitografia), ca. 1917.

Coleccién particular.

4 Camacho, ap. cit., p. 189.
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En 1922, Juan Bautista Urrutia retomo las historietas, pero ahora con
un personaje fijo en la serie de las Aventuras maravillosas de “Ranilla”,
en tarjetas, hojas sueltas y prensa.

Ficura 7.

Juan BauTtista URRUTIA

AVENTURAS MARAVILLOSAS DE RANILLA.
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Las extras, pagadas a precios fabu-
losos, eran arrebatadas de manos de
los voceadores; y con razén, como que
trafan una noticia de positiva sensa-
ci6n: Ranilla, el gran fumador, estaba
para casarse, &

Aventuras maravillosas de Ranilla. Episodio no. 15. Cuadro no. 1. Litografia El Buen Tono S.A., (7 x 5
cm.), ca, 1922. Coleccién particular.

46



|

MEeRrcuURIO LOPEZ CASILLAS

Ficura 8.

Juan BauTtista URRUTIA
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EL BUEN TONO, 8. A., tiene registrada conforme a la ley, la propiedad de estos anuncios.
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Aventuras maravillosas de “Ranilla”, nim. 15. Litografia El Buen Tono S.A., (25.9 x 17.7), ca. 1922.

Coleccién particular.
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Al ano siguiente se dio a conocer el dlbum litografico Coleccién serie A,
de veinticuatro historietas que relataban las Aventuras maravillosas de
Ranilla, el campedn de los fumadores de los afamados y exquisitos ciga-
rros de “El Buen Tono” (Sociedad anénima).

Ficura 9.

Juan BauTtista URRUTIA

SR

El BuenTono
A.

ELABORA

LOS

ORE.S CIGARRO ll'l'-:;uuun-l --“lll

(MO e e e
| ST

Coleccidn serie A de veinticuatro historietas relatando las Aventuras maravillosas de Ranilla, el campeén

de los fumadores de los afamados y exquisitos cigarros de “El Buen Tono” (Sociedad anénima), Litografia
El Buen Tono S.A., (23.3 x 33.3 cm), 1923, portada y contraportada. Coleccién particular.

Circul6 una segunda serie de los avatares del personaje, donde se quité
“maravillosas”, ya no se indicé el capital social y tampoco se publicé
en la prensa. Gracias a la popularidad del personaje, la cigarrera dio
a la estampa otro tipo de impresos, juegos de mesa como el de la oca,
serpientes y escaleras y una baraja, donde Ranilla fue el protagonista.
Tiempo después circularon alrededor de catorce hojas con las tltimas
aventuras del querido personaje.
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Ficura 10.

Juan BauTtista URRUTIA

MEeRrcuURIO LOPEZ CASILLAS

Porque como en la contienda
se le escapt ¢l cigarro, el pulpo
se lanzd dvidamente a recoger-
lo, abandonando su presa pri-
mitiva, & la que tiempo falth
para poner pies en polvorosa.

Al fin pudo averiguarse el
origen de aquella alarmante in-
vasiGo, Una mojarra, aliraser
uesta en la sartén, hizo reve-
aciones sensacionales; refirid
que aguella famosa cornuda, al
volver a su elemento. . ..

los
codos, ponderando a tal grado
la excelencia de los cigarros
*CAMPEONES», que hahbia

P en sus & s
un deseo irresistible de cono-
cerlos y fumarlos. .

Reunidos en convencidn, des-
de los ceticeos hasta los mo-
luscos, se habia aprobado por
unanimidad que todos marcha-
ran nr\fega‘lcms para ml!ni.us"la

1 e los
eigarrillos.,

Tratdndose de cigarros, al
punto s¢ pensG en Ranilla para
que resolviera ¢l problema, y
el digno fumador propuso, y se
liev a efecto al pre de la letra
su consejo, de que. . ..

Se estableciera enla Isla Ver-
de una agencia de «El Buen
Tonos, ('Ioudeﬁudieru surtirse
de »CAPRICHOS» OROZUZ
los peces que lo desearan, sin
necesidad de internarse en la
bahia.

3 = -
Con lo que se ha restablecido
ia calma en el balneario y ne-
reidas y tritones jugnetean so-
bre las olas, burlindose de la
cornuda {ceh:brandu el enési-
n}o trinnfo del estupendo Ra-
nilla.

Cierto que de vez en cuando,
aparece por ahi uno que otro
escualo con el pretexto osten-
sible de saludar a las baiistas
y de echar un pérrafo con
ellas. ...

o = = -
Pero en realidad, con la es-
Bm“ de gorrearles alguno
e esos cigarros =B AN-
TESs con boquilla que han can-

sado tan tremenda rebalufia en
los dominios de Neptuno |

Cuadros numerados del 100 al 108. Litografia £/ Buen Tono S.A., (34.3 x 22.3), ca. 1925.

Coleccién particular.
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Las crisis econdémicas de 1926 y 1928 golpearon fuerte a la empresa. La
medida inmediata para contrarrestar el efecto fue la reduccién dréstica
de la publicidad impresa, lo cual marcé el ocaso de una época. Juan
Bautista Urrutia murié en 1938, y de manera afortunada ya no le tocé
acudir, al ano siguiente, al desmantelamiento, destruccién de mdquinasy
piedras del taller de litografia, con el objetivo de dar paso a las modernas
imprentas de offset.
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(RE)JLECTURAS AURISECULARES EN EL
ROMANTICISMO ESPANOL: EL CASO DE EL
CANTOR DE LAS HERMOSAS

JorGE AviLEs D1z
(UNtveRrsiTY OF NORTH TEXAS)

En el marco de la historiografia literaria peninsular, la critica ha pres-
tado especial atencién en las tltimas décadas a las profundas deudas
temdticas y formales de la literatura decimonénica con la del Siglo de
Oro, asi como a las propias relecturas que las grandes obras y personajes
del Romanticismo sufrieron a lo largo del propio siglo x1x. Sobre todo
a partir de 1844, fecha de la publicacién de Don Juan Ienorio y de lo
que supuso la publicacién de la obra de Zorrilla —el triunfo en el debate
romdntico del ala mds conservadora y tradicional del movimiento—, no-
velistas y dramaturgos volverian una y otra vez a la literatura aurisecular
para recuperar recursos, temas, arquetipos y motivos en ese propdsito
ultimo de reescribir (crear o reinventar) su propia historia en términos
nacionales. Es importante recordar en este sentido que, tras la marcha
atrds en la evolucién de la ideologia romdntica espafola que supuso una
obra como Don Juan Tenorio —o “traicién” en palabras de Gies'—, el
debate en torno al Romanticismo se iba a desviar hacia su componente
“moral”, ya que la crisis de valores que manifestaban los autores romdn-
ticos mds subversivos —que llegaban a negar, recordemos, la Providencia
Divina— ponia en peligro la existencia misma de esa sociedad cristiana
religiosa y medieval que ellos consideraban la ideal.?

' David T. Gies, “José Zorrilla and the betrayal of Spanish romanticism”, Romanistiches
Jahrbuch, nim. 31, 1980, p. 346.

2 A pesar de la visién extendida del Romanticismo espafol como religioso, lo cierto
es que el tema de la duda, el cuestionamiento de la fe es un tema recurrente entre los
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Ese retorno a la ideologia de “trono y altar” hacia necesaria la recu-
peracién de una literatura denostada y prohibida durante el Siglo de las
Luces pero que en realidad nunca se alejé del gusto de un publico que
pedia y volvia una y otra vez a este tipo de representaciones, como lo
demuestran las constantes reposiciones de cldsicos del Siglo de Oro que
se representaban a lo largo del siglo x1x. Esta recuperacién fue posible,
entre otras cosas, porque es precisamente en este momento cuando se
produce la reediciéon de los dramaturgos mds importantes y significa-
tivos del periodo: Lope, Tirso, Calderén y Moreto, autores que, como
menciona Mesonero Romanos, “tenfamos enterrados hace dos siglos
con Calderén”.? Junto a las obras, se editan las colecciones literarias
destinadas a recuperar obras y autores olvidados, como la famosisima
Biblioteca de Autores Espafoles, de Hartzenbusch, que se publicaria de
forma ininterrumpida hasta comienzos del siglo xx ,“aspirando a formar
de este modo el cuadro completo de la historia literaria de Espana”.*
Honor, amor, venganza y muerte, por citar tan solo algunos ejemplos, se
van a convertir en el eje axiomdtico de cientos de piezas literarias, aun-
que, eso si, siempre adaptados o transformados a la moderna mentalidad
del hombre decimonénico, que no aceptaria jamds que su protagonista
no pudiera obtener la mano de su enamorada por el simple hecho de
pertenecer a una clase social diferente.

El estudio de esta deuda de la literatura decimonona con el Siglo
de Oro siempre estard incompleto mientras no se incluya en él la lite-
ratura de cordel, que tuvo —como ha sido ampliamente estudiado por

primeros autores romdnticos, sobre todo en la década de 1840. Menciono las famosas
palabras de Bermudez de Castro en la introduccién a su libro Ensayos poéticos (1840), en
donde afirma: “Solo en la cabeza de los idiotas y en las almas de los dngeles no hallan
cabida las pesadas cadenas de la duda” (8). O Larra, quien en ese mismo espiritu de duda
y cuestionamiento, afirma en uno de sus mds famosos articulos: “Hace mil ochocientos
treinta y seis afos nacié el Redentor del mundo; nacié el que no conoce principio y el que
no conoce fin; nacié para morir. ;Sublime misterio! (403). Para mds informacién sobre
autores romdnticos y la literatura de la duda, [éase Russell P. Sebold, “Raza de ateos. La
generacién romdntica de 18407, Concurso y consorcio: letras ilustradas, letras romdnticas,
Salamanca, Universidad de Salamanca, 2010, pp. 189-196..

> Ramén de Mesonero Romanos, Escenas matritenses, tipos y caracteres, Madrid, Aguilar,
1956, p. 53.

4 Luis Vidart, La historia literaria de Espajia, Madrid, Tipografia de la Revista
Contempordnea, 1877, p. 6.
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la critica—, una importantisima difusién que superaba con creces —y
no solo por su baratura— el de la literatura comercial mds tradicional.
El tradicional desprecio que esta literatura —llamada vulgar, plebeyo o
incluso paraliteratura—> ha recibido por parte de los autores canénicos
y de la intelectualidad decimondnica no venia marcado tanto por sus
mecanismos de publicacién y de difusién, sino por tomar, como punto de
partida, “una estética definida por las clases cultas”, y por estar dirigida
“a un publico de exigencias estéticas tan escasas como sus dineros”.®

En el marco especifico de la literatura peninsular, los estudios sobre
la literatura de cordel son, al menos hasta la fecha, de cardcter general. El
cldsico ensayo de Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel (1969),
sigue siendo, a pesar de sus errores,” una obra de referencia. Pero incluso
obras mds modernas como el ya mencionado Panorama de la literatura
de cordel espanola (2000), de Mendoza Diaz-Maroto, siguen presentando
una visién de conjunto. La historiografia literaria peninsular carece por
tanto de estudios independientes dedicados a series concretas de pliegos
que ayuden a entender, de una manera mds concreta, las caracteristicas
de esta literatura y su evolucion. A esto han contribuido sin duda varios
factores, entre los que tienen una especial relevancia la cantidad de pliegos
hoy ilocalizables o las dificultades existentes a la hora de encontrar un
corpus lo suficientemente amplio de una serie concreta.

El propésito de este ensayo es comenzar a cubrir ese hueco mediante
mediante el acercamiento a una de esas colecciones de temdtica romdntica
o seudorromdntica del x1x, tratando de analizar su aportacién tanto al
género dentro del marco de la literatura de cordel como su evolucién en
el tratamiento de los motivos romdnticos y auriseculares. Se trata en esta
ocasion de El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello
secso por unos aficionados (Figura 1).

> Para ver la diferente terminologfa aplicada a la literatura de cordel en Espafia, véase
Maria Cruz Garcia de Enterria, “Transgresion y marginalidad en la literatura de cordel”,
en Javier Huerta Calvo (ed.), Formas carnavalescas en el arte y la literatura, Barcelona,
Serbal, 1989.

¢ Francisco Mendoza Diaz-Maroto, Panorama de la literatura de cordel espaiola, Madrid,
Ollero & Ramos, 2000, p. 25.

7 Francisco Mendoza Diaz-Maroto, “Los pliegos de cordel. Literatura para analfabetos”,
Insula, nim. 567, 1994, p. 21.
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Ficura 1.

EL CANTOR DE LAS HERMOSAS

NGm.f5.

¢ EL '
CANTORDELASHERMOSAS

TROVAS DE AMOR DEDICADAS AL BELLO SEXO
POR UNOS AFICIONADOS.

. LA AURORA

Cuando en el blanco Oriente  Con voz desfallecida

En nubes de oro y grana | Repilo en mi cancion:
Hermosa la mafiana —«jOh! Blanca de mi vida,
Muestra el primer albor «De mi len compasion!»

El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas el bello secso por unos aficionados, nim. 5, Barcelona,
Imprenta de L. Obradors y P. Sule, 1869. 2hs con grabados a 2 cols., 21 ¢cm. Coleccién particular.
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Azaustre Serrano fecha en su catdlogo el primer nimero del Cantor ha-
cia comienzos de la década de 1850. La serie tuvo su mayor éxito en la
década de los cincuenta, pero se continué publicando hacia bien entrada
la década de 1880, manteniendo su formato, su caridcter monocromatico
y, en lineas generales, su temdtica. Si seguimos la clasificacién propuesta
por Mendoza-Diaz Maroto, se trata de un pliego suelto, en dos hojas,
con grabado central en la primera pdgina (en ocasiones hay grabados
mds pequenos en el interior), escritos a dos columnas y en verso. Aunque
impreso en Catalufa, lugar de amplia tradicién en lo que se refiere a la
produccién de pliegos de cordel, la lengua dominante es el castellano,
aunque en ocasiones puntuales, como en fechas patronales o autonémi-
cas, asi como en fechas especiales, como Navidad y Pascua, es habitual
la incorporacién de poemas y canciones en catalin.’

Los autores de los textos son anénimos, como es de esperar en este
tipo de composiciones, aunque los que se ocultan bajo las iniciales “J.A.C”
y “J.M y §” van a ser constantes pricticamente a lo largo de toda la
existencia de la serie. A medida que avanza el siglo y la serie se asienta
en el mercado editorial de los pliegos, comienza a ser mds frecuentes la
aparicién de composiciones firmadas por autores como Eduardo Sala
Sauri o Enric Gavarrd i Mestres (1845-1884), poetas menores dentro de
la tradicién literaria popular catalana y cuya produccién literaria se cir-
cunscribié pricticamente a sainetes escritos en cataldn y a colaboraciones
en este tipo de producciones.

A juzgar por los anos que continué publicindose, E/ Cantor de las
hermosas debié de tener una considerable aceptacién. En el mundo edito-
rial de los pliegos en la Barcelona de mediados de siglo, las series nacian y
desaparecian con facilidad, y no serd habitual que una serie —por mucho
que se reusaran grabados y se repitieran nimeros— durara treinta afos.
Su tirada también debié de ser considerable, sobre todo a juzgar por la
cantidad de ejemplares que todavia hoy son ficilmente encontrables en
las almonedas y las librerfas de viejo. El éxito de £/ Cantor produjo la

8 Marfa del Carmen Azaustre Serrano, Canciones y romances populares impresos en Barcelona
en el siglo xzx, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1982, p. 16.
 Menciono “La vigilia de Nadal. Cancién catalana”, incluida en La turronera de Madrid
(1853); “La nit de Pascua. Canso de Caramella”, en El siltimo adids (1858); o “Caramellas
per cantar en la nit de Pascua”, en “A Pepita” (1858), solo por citar algunos ejemplos.
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aparicién de series espejo, como E/ trovador de las hermosas. Trovas de
amor para cantar los aficionados a sus damas (Figura 2), o El Cantor de los
amores. Coleccion de canciones de amor dedicadas a las hermosas (Figura
3), aunque en ambos casos la vida de estas series iba a ser muchisimo
mds efimera. Esta tltima parece ser un poco mds selectiva en cuanto a
sus destinatarios, ya que con enorme frecuencia introduce la partitura
de las composiciones, lo cual permitia que las canciones pudieran ser
compartidas y cantadas en fiestas y reuniones sociales.

Ficura 2.
EL TROVADOR DE LAS HERMOSAS

. FA 9%

*TROVADOR DE LAS HERMOSAS.

TROVAS DE AMOR PARA CANTAR LOS AFICIONADOS

A SUS DAMAS.

e O e—

. _E@ l; 1
ST e
e e — e
AMERICANA LA IRSORRECTA.
- e ————
Lema 1.% T sin compasion.
Triste esti el nogrilo Jamaz cachivo po quiors ser

poee & skl don, puaes m diseg vy b poner

s nnn mirada an un billele quoe hoy skiea,

dirige al amn ¥ sl sacg |o gorvda

le erua el postro compr onsegiuida mi lberlad.

El trovador de las hermosas. Trovas de amor para cantar los aficionados a sus damas, nim. 3, Barcelona,
Imprenta de Berdos, [s.al, s hs con grab a 2 cols., 22 cm. Fuente: Memoria Digital de Catalunya,
Universitat de Barcelona.
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Ficura 3.

E1L CANTOR DE LOS AMORES

CANTOR DE LS AMORES.

A LAS HERMOSAS.

ey 17 moe

i

El Cantor de los amores. Coleccion de canciones de amor dedicadas a las hermosas, nam. 17, Barcelona,
Imprenta de Llorens, [s.a.], 2 hs con grab. a 2 cols., 22 cm. Coleccién particular.

El pliego presenta siempre la misma estructura. La primera hoja recoge
la composicién principal de cada nimero, que le da el titulo y que va
acompanada del grabado principal, que en ocasiones ocupa la practica
totalidad de la hoja. Mendoza Diaz-Maroto afirma que estos grabados
servian “para atraer a los compradores”, pero que en lineas generales eran
“toscos y reutilizados, y en ocasiones su relacién con el tema era mds bien
remota”.'’ En el caso concreto de £/ Cantor, aunque la modificacién o
reutilizacién de grabados puede observarse en algunos casos (Figuras 4
y 5), en lineas generales hay una habitual coincidencia del grabado con
la linea temidtica del ndimero (Figuras 6y 7).

19 Mendoza Diaz-Maroto, op. cit., p. 27.
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Ficura 4.

EL CANTOR DE LAS HERMOSAS

EL 4
GANTOR DE LAS HERMOSAS.

it o nictar dolawo ol Lanad

Tt raidora. y il pasinn. . Tecidida,
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El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello sexo por unos aficionados, nim. 17, Barcelona,
Imprenta La Publicidad, 1858. 2hs. con grab. a 2 cols., 23 cm. Coleccién particular.

Ficura 5.

EL CANTOR DE LAS HERMOSAS

¥ S, T

' B
CANTOR DE LAS HERYOSAS.

AMOR BEDICADAS AL

U MIRADA,
¥ 1ID|$ID_-I
e
Alinents Jas fores
s e o spesans
El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello sexo por unos aficionados, nim. 7, Barcelona,
Imprenta de A. Bosch, [s.a]. 2 hs con grab. a 2 cols., 22 cm. Coleccién particular.
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Por otro lado, parece obvia la intencionalidad de incluir grabados de mayor
calidad, obras que estén a la altura o al menos en correspondencia con unos
textos y temas que tampoco eran habituales en este tipo de publicaciones
y que parecen orientados, como luego se verd, a un puiblico mds culto.
Compdrese, por citar un ejemplo, un grabado como el de “Memorial que
presentaron las mocitas espanolas por la falta de consortes” (Figura 6),
de 1859, o los grabados sobre crimenes truculentos de esa misma época
con los que presenta £/ Cantor. En el primer caso, la simpleza del gra-
bado provoca el ensalzamiento de la historia en si, en detrimento de la
imagen, mientras que el caso de £/ Cantor o El trovador el grabado pasa a
ser parte intrinseca del poema. Esta mayor calidad es posible gracias a la
participacion de grabadistas de la talla de Miguel Cabanach —especialista
en aucas—, quien “estuvo en activo en Barcelona desde 1845 a 1869™" y
firma la inmensa mayoria de los grabados de £/ Cantor.

Ficura 6.

MEMORIAL

Namro 63.

URNONTAL DR LAS UGUIRAS ANDALBIAS,

A LA JUNTA GENERAL Y REGENCIA COMUN, QUEJANDOSE DE
la falta de consortes.

“Memorial que presentaron las mocitas espafiolas por la falta de consortes”. Sevilla, Imprenta de José
Maria Moreno, 1859. Fuente: Yareta, Université de Genéve.

' Jests M. Martinez Gonzélez, “Impresos populares del siglo x1x. Liberalismo y peda-
gogia social en las hojas para abanicos de José Lluch y José Robreno”, Revista Folklore,

ndm. 35, 2015, p. 336.
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Desde un punto de vista temdtico, £/ Cantor presenta dificultades para
su clasificacién. Las tradicionales divisiones temdticas de los pliegos de
cordel espafoles de Caro Baroja, o incluso la de Mendoza Diaz-Maroto,
parecen no tener sitio para un pliego de la naturaleza de £/ Cantor o El
trovador de las hermosas. Sin proponerlo como una divisién en si misma,
tal vez haya sido Marco quien haya propuesto la clasificacién mds acer-
tada, al vincular a £/ Cantor con la literatura culta, aunque esa relacién
—literatura culta y pliegos de cordel— puede parecer, al menos para el
no iniciado, una irresoluble contradiccién. Y es que aunque la literatura
popular viva al margen de las transformaciones que experimenta la cul-
ta, la llegada del Romanticismo supuso la excepcién a la regla, porque,
a diferencia de lo que ocurrié con el neoclasicismo —débil en Espafa
en comparacién con otras manifestaciones europeas—, el movimiento
romdntico si significé una honda y amplisima transformacién del gusto
del publico, “que alcanzé globalmente a todos los niveles del fenémeno
literario”,”” y que ademds amenazd, al menos en su primera etapa, los
fundamentos de la sociedad decimonénica. Como bien apunta Blanco
Garcfa, ya en el propio siglo x1x, las mujeres, grandes consumidoras de
literatura romdntica —como también lo serian de la de cordel- fueron
arrastradas “a las mds extravagantes ridiculeces, cuando no a calificar
de tiranfa la vigilancia paterna y las leyes del decoro”, mientras que en
los hombres causé “innumerables estragos en la fe, en las costumbres y
en la educacidn literaria de aquella irreflexiva generacién”.”” La literatura
de cordel ni quiso ni pudo permanecer ajena a ese interés que temas,
personajes y obras romdnticas despertaban en el puablico, y comenzé
su particular transmisién de contenidos a gentes que, tal vez por su
condicién social o su formacidn, eran al menos en teorfa, mds ajenas a
los efectos del movimiento romdntico. Antiguos temas y motivos de la
literatura aurisecular verdn un nuevo resurgir, ya que coincidirdn con
la nueva sensibilidad que trajo el Romanticismo, y héroes misteriosos
que sufren una anagndrisis final, doncellas valientes y aguerridas, nobles
malvados, venganzas que ensalzan un concepto romdntico y romantizado

12 Joaquin Marco, Literatura popular en Esparia en los siglos xvii y xix. Una aproximacion
a los pliegos de cordel, Madrid, Taurus, 1977, p. 245.

13 Francisco Blanco Garcia, La literatura espasiola en el siglo xix, tomo I, Madrid, Saénz
de Jubera Hermanos, 1899, p. 89.
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de la justicia van a comenzar a ser mds frecuentes y a encontrar un hueco,
una linea de produccién en la literatura de cordel. Esto va a comenzar
a producir la presencia de pliegos alrededor de la figura de los grandes
personajes romdnticos, asi como referencias, (re)lecturas y (re)interpre-
taciones de las grandes obras romdnticas del momento, muchas de ellas
partes ya del imaginario cultural popular del pueblo, incluso de aquellos
que nunca habian leido o tenido acceso a estas obras.

Esto no quita, por supuesto, que estas relecturas no trajeran consi-
go unas caracteristicas propias de la literatura de cordel; por ejemplo,
“una acentuacién de determinadas caracteristicas como la exacerbacién
sentimental o lacrimégena, la valoracién estética y moral de la muerte,
la puesta en escena de tépicos amorosos al estilo romdntico (doncellas y
amantes dispuestos a morir de amor), asi como la difusién de las nove-
dades métricas que trajo consigo el movimiento romdntico."

La primera seccién representa el contenido mds elaborado del plie-
go, presentando composiciones que, desde la lectura que impuso el
Romanticismo, desarrollan motivos de cardcter mds culto y amplia tra-
dicién literaria en la literatura cldsica y durea. Me refiero a temas como
el morir de amor, el amor mds alld de la muerte, el carpe diem, dum
vivimos, vivamos, los efectos del amor (insomnio, palidez, angustia,
intranquilidad, todos relacionados en realidad con el motivo del amor
como enfermedad), o el Ommnia mors equat, la muerte lo iguala todo,
por poner tan solo algunos ejemplos. Es justo reconocer, no obstante,
que en algunos casos, y a medida que avanza el siglo, muchos de estos
temas perderdn la dimensién existencialista que les habia otorgado el
Romanticismo, sobre todo en la etapa inicial. Es el caso de uno de los
mds recurrentes, el “morir de amor”, que aunque hunde sus raices en la
literatura cldsica, llega al Romanticismo desde la lectura interpretativa
que le dieron el Siglo de Oro y, en concreto, autores como Garcilaso.
Para este, el deseo de la muerte se relacionaba con el encuentro con la
amada en el mds alld ante la imposibilidad de hacerlo realidad en la vida
terrenal. En el Romanticismo, sobre todo en la década de 1830, el amor
es entendido como como tnico soporte existencial verdadero, y donde
la imposibilidad de conseguirlo por la intervencién de fuerzas que le son

4 Marco, op. cit., p. 246.
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superiores y a las que no puede ganar —“la fuerza del destino”- no deja
a los amantes otra posibilidad que la muerte, sin visos ni esperanzas de
felicidad, ni siquiera en una vida mds alld de la muerte. A partir de 1844,
el Romanticismo perderd esa dimensién existencialista manteniendo sus
formas, lo que dard como resultado toda una serie de recursos converti-
dos en clichés que géneros como el de los pliegos de cordel llevarian a la
mdaxima expresién melodramitica.

En esta seccién nos encontramos también con referencias metalitera-
rias tanto a personajes relacionados con el amor como a novelas de tema
amoroso. Son frecuentes las referencias a Pablo y Virginia de Jacques-
Henri Bernardine de San Pierre (1787), a Corina y Osvaldo, personajes
de Madame de Stael en Corinne ou Lltalie (1807), o Atala o los amores
de dos salvajes de Frangois-Renne de Chateaubriand (1801). Ya en el
marco de la literatura espafola, son frecuentes las referencias a Belisa, el
personaje de Tirso de Molina en Las bizarrias de Belisa (1634), aunque
lo hace ya como una mujer moderna que no necesita vestirse de hombre
para descubrir sentimientos, sino que los expresa de viva voz e incluso es
activa en la manifestacién de sus sentimientos y sus necesidades amorosas.

Otro ejemplo de las referencias literarias romdnticas lo constituye
el nimero dedicado a La dama de las camelias aparecido tan solo unos
anos después de la publicacién de la edicién espafiola de la novela.”
La novedad en este caso radica en el hecho de que, en el niimero de £/
Cantor, texto y grabado presentan una dislocacién argumental que pone
en evidencia las distintas variaciones que ya existian en ese momento

5 Marco, gp. cit., p. 266. Segtin Palau y Dulcet, la primera edicién espafiola de la novela
apareci6 en Barcelona, en la imprenta de Tasso en 1856, aunque no he podido localizar
este ejemplar. Se trata de la edicién princeps, pero, como el librero se apresura a apun-
tar: “Asi como en Francia se pagan precios muy elevados por las ediciones originales de
las obras de renombre, en Espafia por ahora los aficionados se muestran indiferentes, y
por consiguiente, los libreros tienen que cederlas ediciones principes de los escritores del
x1x al mismo precio que las corrientes”. La novela debié de tener cierto éxito, ya que al
afo siguiente saldrian dos ediciones mds, una en la misma editorial que la primera, y la
segunda, también en Barcelona, en la editorial Estivill (Antonio Palau y Dulcet, Manual
del librero hispano-americano: inventario bibliogrdfico de la produccion cientifica y literaria
de Espania y de la América latina desde la invencion de la imprenta hasta nuestros dias, con
el valor comercial de todos los articulos descritos, tomo 111, Barcelona, Librerfa Antiquaria,
1925, p. 92).
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en torno a la obra de Dumas hijo y su final. Recuérdese que en la obra
original Armando nunca llega a recibir las cartas de una moribunda
Margarita, quien le suplicaba una visita, hasta que muere a la postre
en soledad, sin poder volver a ver a su amado. El texto que acompana a
El Cantor, lleno de guinos y referencias argumentales a la obra, parece
seguir fielmente el argumento original de la novela, con una Margarita
que muere suplicando la visita de un amado, que no se produce:

Ven, Armando, no faltes te ruego,
pues ya veo la muerte cercana;

ya confio tal vez que manana

de este mundo la luz no veré.

Ya del sol este disco de plata
soportar jay!, no pueden mis ojos,
esta vida es en caos de abrojos

él()

que felice y dichosa pasé.

Sin embargo, el grabado que acompana a la composicién poética pare-
ce presentar una versién diferente, con un Armando que en el dltimo
instante —intensificando asi el melodrama tan del gusto de los pliegos—
llega para abrazar a su amada y confesarle que, a pesar de la distancia
y del tiempo transcurrido, nunca ha dejado de amarla. Parece evidente
que el autor del poema de E/ Cantor conocia la obra de Dumas, pero
que también estaba familiarizado con otros textos cercanos al lector/
espectador de la época, que modificaban el final trdgico que el novelista
francés habia imprimido a su texto. Es necesario recordar en este sentido
que un texto como La Traviata (1853), de Guiseppe Verdi y libreto de
Francesco Maria Piave, inspirado en la obra de Dumas, se habfa estrena-
do con éxito en el Teatro Real de Madrid en 1855, siendo representada
con cierta frecuencia a partir de entonces en las temporadas teatrales de
la capital. En esa versién de Verdi y Piave, los enamorados —Violetta y
Alfredo, en la versién italiana— si se retinen en el Gltimo instante antes
que Violetta fallezca debido al avance de la tuberculosis. Tampoco seria

16 Vicente Lalama, Margarita Gautier o La dama de las camelias, Madrid, Biblioteca
Dramdtica, 1854, p. 2.

67



(Re)lecturas auriseculares en el Romanticismo espanol

descabellado pensar que un dramaturgo y editor como Vicente Lalama
conociera el libreto de Verdi y Piave antes de su representacion en Espana
y se inspirara en ¢l para la configuracién de su versién teatral de la obra
de Dumas, Margarita Gautier o La dama de las camelias, publicada en
Espafa en 1854. Al igual que ocurri6 con la obra de Verdi, los enamora-
dos se encontrardn para despedirse en la dltima escena, lo que demuestra
un conocimiento de las distintas versiones de la obra de Dumas.

Ficura 7.

EL CANTOR DE LAS HERMOSAS

Wiy

EL
CANTOR DE LAS HERMOSAS.

TROVAS DE AMOR DEDICADAS AL BELLO SEX0 POR UNOS AFICIONADOS,

Nh=Eye

LA DAMA DE LAS CAMELIAS

Ultimos momentos de Margarita & suidolatrado Armando.

e
1
I

Vén Armando un instante i mi lado, Muy contents estoy, duefio mio,
dé un nlhlrin & tu prenda querida, Que, aungue jéven, me lleve la muerte;
que, perdiendo en momentos Ia vida, ya sabin cubl era mi suerte !
en el lecho, infeliz, se halls ya. aquel dis que marché de tf,

Véin, y escucha los tristes gemidos & tu padre escuché carifiosa
que mi pecho, con grande agontn, ¥ volvi... 4 mi vids maldita
va exalando en tan ligubre dia ten pledad da tu inflel L‘lﬂrg‘arjta;
¥ quo fin & mi vidn dard. 4 tu padre solo obedect.

El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello sexo por unos aficionados, nim. 14,
Barcelona, Tipografia Espafola, [s.a.], 2 hs. con grab. a 2 cols., 21, 5 cm. Coleccién particular.
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A medida que avanza el siglo y se va asentando el costumbrismo en el
artey la literatura, £/ Cantor va ampliando también sus temas. El influjo
del Romanticismo y su ideologfa de rebeldia, transgresién y libertad va
convirtiendo en personajes protagdénicos de las composiciones a caracte-
res que nunca podrian haber optado a ello en el pasado. Es el caso, por
poner un ejemplo, del nimero titulado “La gitana o la buenaventura”
(1857). El personaje en si tiene, como recuerda Salaiin, una amplia tra-
dicién literaria, aunque en el campo particular de la escena, “la primera
explotacién masiva del filon [...] es el teatro sainetero del siglo xv1ir, los
entremeses y la tonadillera escénica, donde se forja un género andaluz,
con canciones (seguidillas y fandangos, sobre todo), tipos populares (el
gitano ladrén y embustero), y situaciones y espacios andaluces”."” Esa
fascinacién por el tipo, y sobre todo por su msica, continuard a lo largo
de todo el siglo x1x, aunque serd la zarzuela, “y concretamente la zarzuela
grande de mediados de siglo, lo que fomenta en el pais una fascinacién
por lo andaluz definido como la quintaesencia de la cultura nacional”.®
Los pliegos de cordel no serdn una excepcién, y coincidiendo con ese
esplendor de lo gitano en las artes y en la zarzuela, iban a ver la luz
multitud de pliegos relacionados con el mundo gitano y con Andalucia,
que tratardn de recoger su lengua, su entorno, sus costumbres, y sobre
todo, su musica. Aunque como personaje por tanto ya habia aparecido
con anterioridad en composiciones como Don Alvaro o la fuerza del sino,
por poner un ejemplo, ahora lo hard con cardcter protagénico y central
de multitud de composiciones artisticas y literarias. Lo mismo ocurrird
en composiciones como “El chufero” (escrito ademds en cataldn), “La
Turronera de Madrid”, “La Tuna” (Ilena ademds de referencias sexuales),
“Americana, la insurrecta”, “La jibara” o “La peruana’, por poner tan
solo algunos ejemplos.

Estas tltimas se acercan, aunque de forma indirecta, al tema del es-
clavo negro, por lo que tal vez sean un buen ejemplo para mostrar cémo
la literatura del x1x recupera y modifica motivos auriculares y temas del
Romanticismo. El esclavo negro fue un tema recurrente en los dramas

17" Serge Salaiin, “Espana empieza en Despenaperros. Lo andaluz en la escena nacional”,
Pensamiento y literatura en Esparia en el siglo xix: Idealismo, positivismo espiritualismo, eds. Yvan
Lissorgues y Gonzalo Sobejano, Toulouse, Presses Universitaires-Le Mirail, 1998, p- 212.

8 Id.
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del Siglo de Oro. El teatro aurisecular marcaba la inferioridad social e
intelectual del personaje, algo que, anadido a su capacidad para la musica
y al baile, le otorgaba un cardcter fundamentalmente cémico, rasgo del
que no podria separarse, incluso llegando a ser mariscal, un poco para
satisfacer la ideologfa senorial del publico de la época. Como sugiere
Alonso Asenjo, “haga lo que haga, el esclavo deberd seguir siéndolo de
Dios o de otros hombres, exigiéndole humildad, sumisién y autoinmo-
lacién sin contrapartidas, como sombra que es de almas imperiales”™."”
En la literatura de cordel del siglo x1x, la vinculacién de personaje
con el humor sigue estando, al menos en buena medida, presente. En
“Americana la insurrecta”, por poner un ejemplo, el personaje masculino
cifra todas sus esperanzas en ganar la loterfa para comprar su libertad y
poder casarse con su amada, pero el rasgo de la inferioridad fisica, social
o intelectual desaparece ya por completo. La enorme cantidad de pliegos
relacionados con la esclavitud o la figura del esclavo negro que salen a
la luz en estos afios se convierten en realidad en una suerte de panfletos
politico-sociales que abogan por la abolicién de la esclavitud, tema en
el que iban a jugar un importante papel las continuas referencias a La
cabana del tio Tom, cuya primera edicién espanola es de 1853 y cuya
presencia en los pliegos de cordel va a ser masiva en la década de 1850.
Recuérdese en ese sentido que aunque la esclavitud en la Peninsula
se abolié en 1837, continud de forma clandestina hasta 1886, cuando
Sagasta puso fin al patronato de esclavos liberados de la isla de Cuba en
aplicacién de una ley aprobada en 1880 bajo el gobierno conservador
de Cédnovas del Castillo.?

En esas composiciones, como ya se ha mencionado, la figura del
esclavo aparece asociada a ciertos clichés o estereotipos heredados de una
tradicién literaria anterior, como su cardcter cémico, o su capacidad para

1 Julio Alonso Asenjo, “Esclavo negro”, Diccionario de la comedia del Siglo de Oro,
eds. Frank P. Casa, Luciano Garcfa Lorenzo y Germédn Vega Garcia-Luengos, Madrid,
Castalia, 2002, p. 137.

20 Javier Alvarado Planas, “Cuba y el constitucionalismo esclavista espanol”, La
Administracién de Cuba en los siglos xvir y xix, ed. Javier Alvarado Planas, Madrid, BOE
| Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2017, p. 238; Marfa Paz Alonso
Romero, Cuba en el desarrollo liberal (1837-1898): género y desarrollo del régimen autond-
mico, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2002, p. 53.
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la masica y el baile, pero desprovista de todo concepto o matiz peyorativo,
hasta ser presentada como igual en todos los aspectos:

El ser negro no es afrenta
ni es color que quite fama,
que un zapato negro luce

al pie de una hermosa dama.”

A medida que avanza el siglo, y debido en parte al afianzamiento de las
relaciones comerciales con las colonias y el comercio alcanzaba mds al
hombre de la calle, las relaciones amorosas interraciales comenzarian a
ser mds y mds frecuentes en la poesia popular. Hacia comienzos de la
década de 1860, aparecerd una habanera de ese tema que perdura hasta

el dia de hoy:

Nadie supo mi salida
sino ta y yo

y una hermosa americana
como una flor

que quiso acompafharme
donde fui yo.

Si a tu ventana

llega una paloma

trdtala con carino

que es mi persom{.zz

La entrega del cardcter protagénico del niimero a la mujer indigena mere-
ce estudio aparte para el que no hay espacio en estas lineas. Menciono, a
modo de resumen, que el mayor protagonismo que la mujer como perso-
naje comienza a ver a partir de mediados de siglo no puede entenderse en
toda su dimensién sin tener en cuenta el didlogo que iban a traer consigo
todos los cambios politicos y sociales en torno a la mujer y su nuevo papel

2 Marco, op. cit., p. 229.
22 “La Americana cubana”. Trovas de amor para cantar los enamorados a sus damas, n°1,
Barcelona, Imprenta de F. Sdnchez, 1861, pp. 1-2.
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en la sociedad que la modernidad iba a producir. La mujer indigena que
aparece en estos pliegos serd, como su contraparte peninsular, una mujer
moderna que expresa de viva voz sus opiniones y que es activa a la hora
de formular sus emociones, sus sentimientos y sus necesidades fisicas y
afectivas. Cito como ejemplo el nimero titulado “La Paquita Americana”,
que recoge el didlogo entre dos jévenes nativos enamorados. El expresa su
amor por ella siguiendo los patrones tradicionales, con todo el uso de los
binomios esperados: “Luz de mis ojos”, “mi dulce amor”, “delicia de mi
corazén”, “mi nuevo sol”, etc. Pero cada vez que él le suplica un abrazo,
ella le replica: “Cesa Panchito, / cesa por Dios, / si ti quieres darme un
abrazo, / yo no me contento sino con dos”.*

Por ultimo, es importante mencionar la enorme cantidad de pliegos
dedicados a la muerte y a sus representaciones asociadas: el cementerio,
la tumba, el sepulcro, el pantedn, la noche, etc. En una serie como £/
Cantor, dedicada de forma exclusiva al amor, la muerte se presenta como
el binomio esperado, la otra cara de una misma moneda, ya que el amor,
incluso en la concepcidn aurisecular, tenia una proyeccién que iba mds
alld de la vida terrena. Marco sostiene que esta presencia de la muerte,
sobre todo en las primeras décadas del siglo x1x, se relaciona con el
impacto que supuso la obra de Cadalso Noches ligubres (1775), que iba
a marcar la tendencia formal a la hora de su tratamiento: la soledad, la
oscuridad de la noche, la tumba fria, etc. Tal vez por la influencia neocld-
sica, o tal vez por el cardcter moral que el Romanticismo iba a adquirir a
mediados de siglo, desaparecerdn otros temas, como el de la profanacién
de la tumba, asi como también lo hari el del suicidio de Tediato en lo
que criticos como el mencionado Marco llaman “versiones moralizadas”
de las Noches,* en las que la modificacién argumental se justifica por el
hecho de que “el suicidio, considerado como pecado, iba a privarle en el
cielo de la compania de su amada Emilia”.”

En los primeros nimeros de la serie, el morir de amor todavia se rela-
ciona mayormente con el rechazo de la dama —que lleva al protagonista a

desear su muerte— o con el motivo garcilasiano del morir para encontrarse
23 “La Paquita americana”, El Cantor de los amores. Coleccion de canciones de amor dedi-
cadas a las hermosas, nim.14, Barcelona, Imprenta de J, Llorens, 1866, pp. 1-2.

24 Marco, op. cit., p. 250.

5 Id.
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con la amada en el mds alld. En “A una ingrata”, la voz poética afirma:
“Despreciado cruelmente / nada resta a tu Cantor. / Ni ilusiones en la
mente / ni esperanza en el corazén / y él —cual mil el oro pulcro—/ solo
amante ambiciono: / Paz eterna en el sepulcro / o a tu lado inmenso
amor”.?° En “La muerte”, nos encontramos una combinacién de las dos
lecturas de muerte como motivo a la que estamos haciendo referencia.
Acompanado del grabado de un caballero vestido con armadura guerrera
al pie de una tumba tosca y rudimentaria, se lee: “;Qué me importa ya
este mundo / si fatal en él fue mi estrella? / Muerta ya, mi Laura bella,
/ ;solo anhelo, ay, el morir”,” para terminar: “Ven, joh muerte!, y sin
tardanza / tu hoz sangrienta prevenida / corte el hilo de mi vida, / que el
vivir en mi es penar / Pues que fiera arrebataste / de mi lado a mi adorada,
/ llévame do esté postrada, / llévame alli sin tardar”.?® Estos motivos,
arcaicos y caducos ya a mediados del siglo x1x, llegardn en ocasiones a
una deturpacién casi absoluta, como en poemas en los que incluso se
habla del “feliz panteén”. En “El solitario” leemos: “Feliz pante6n td
tienes una imagen / la cual yo siempre dichoso adoraré / Descubre pues
esa tapa que tienes / pues a tu lado siempre feliz seré. / {Triste de mi!,
que ratos de amargura / mi vida arrastra hasta que moriré / Si no puedo
estar a tu lado en el cielo / junto a la tumba felice yo seré”.”

El Siglo de Oro supuso una inspiracién constante para los escritores
romdnticos, que volvian una y otra vez a su mundo en busca de inspi-
racién para sus composiciones, aunque adaptando en todo momento
motivos y recursos a una nueva forma de leer el mundo y una sociedad
que evolucionaba a pasos agigantados hacia la modernidad. La literatura
popular participa de esa misma dindmica, aunque en el caso de pliegos
como E/ Cantor parece evidente su intento de conservar toda una serie
de referencias cultas que mantuvieran vivas de alguna forma el saber
literario, dejando claro que tal vez, a pesar de ser literatura de cordel, no
solo estaba escrita para entretener a las clases mds bajas, sino que daba

26 “A una ingrata”, El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello secso por
unos aficionados, nim. 1, 1859, p. 2.

¥ “La muerte”, El Cantor de las hermosas. Trovas de amor dedicadas al bello secso por unos
aficionados, nim. 8, Barcelona, Imprenta de Ramirez, 1864, p. 1.

28 [bid., p. 2.

2 Ibid., p. 4.
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cabida a la satisfaccién de un publico con un poso cultural mds amplio.
Lo que es evidente es que el estudio de esta deuda no estard nunca com-
pleto sin la incorporacién al mismo de la literatura popular.
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DE SOLTERAS A SUEGRAS: EL MATRIMONIO
EN LOS DIVERTIMENTOS MEXICANOS
Y RIOPLATENSES

MARTHA FERNANDA VAZQUEZ CARBAJAL
(Facurtap pE HumaNIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA)

La circulacién de la literatura popular impresa, o literatura de cordel,
ha hecho posible que se compartan varios géneros y temas, por lo que se
pueden establecer vinculos y comparaciones tanto a través de las fronteras
como a lo largo del tiempo. Por su parte, la busqueda de entretenimiento
y la risa han estado presentes en distintas sociedades y han propiciado
distintas dindmicas de transmisidn, a las que no escaparon los impresos
populares. Ejemplo de ello son los versos cémicos que hablan sobre uno
de los ejes centrales de la sociedad occidental: el matrimonio.

En muchos de los impresos, el matrimonio se presenta desde la pers-
pectiva de los personajes femeninos. A partir de la intencién de casarse, se
representa a las mujeres con un tono burlesco, incluyendo los problemas
que conlleva el matrimonio, como las relaciones con la familia politica,
generalmente con la suegra.’

En este sentido, el presente estudio se centra tinicamente en dos mo-
mentos del proceso del matrimonio a través de dos personajes femeninos:
la bsqueda de marido por parte de una mujer soltera y la desgracia del

! Sin embargo, los personajes femeninos no son retomados exclusivamente en funcién de
estos temas, ni desde lo cémico en la literatura popular impresa; como ejemplo, véase el
articulo de Mariana Masera, “La mujer de cien maridos como alfileres prendidos’. Los
personajes femeninos transgresores de los impresos hispdnicos a los impresos mexicanos
jocosos de fines del siglo x1x”, en Constance Carta y Abraham Madronal Durdn (coords.),
De los cantares de gesta a los cantares de ciego, Nueva York, idea, 2022, pp. 313-348.
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matrimonio (del hijo o pariente politico, generalmente) por parte de la
suegra. Con este prop6sito, se hizo una seleccién de impresos burlescos de
finales del siglo x1x y principios del xx en México, Argentina y Uruguay,
con el fin de establecer puntos de contacto entre la literatura popular
impresa de la época en diferentes regiones.

Para ello, se analizardn principalmente impresos provenientes de
dos colecciones y repositorios: en el caso de México, se retomardn de
las imprentas de Antonio Vanegas Arroyo y de Eduardo Guerrero des-
de el Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos
(Lacrpr);”* mientras que los impresos argentinos provienen de diferentes
imprentas y autores, aunque todos forman parte de la Biblioteca Criolla
coleccionada por Robert Lehmann-Nitsche, disponible en el Instituto
Iberoamericano de Berlin.’ En su mayoria son textos de principios del
siglo XX, aunque algunos de ellos son de finales del x1x.

El corpus de impresos seleccionado para este andlisis consiste en
un cuadernillo y cinco hojas volantes mexicanas, asi como dos librillos
y un libro de la zona del Rio de la Plata. De las hojas volantes, cuatro
provienen de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo: Mi Grandota,*
Tiernas suplicas con que invocan las jovenes de 40 anos al milagroso san
Antonio de Padua pidiéndole su consuelo’ Con las suegras poco y bueno,
si no tendrdn un infierno,® ademds del cuadernillo Los adelantos del nino
Pepe. Didlogo escrito en un pequeno cuadro.” La quinta hoja volante es de
la casa editorial de Eduardo Guerrero y se titula Pleito de una suegra con
su nuera.® En el caso rioplatense, se estudian dos librillos: Cdscaras de José

% Para el repositorio del Lacrpi, constltese el enlace https://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Inicio

3 Para la coleccién de la Biblioteca Criolla: hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/
collections/biblioteca-criolla-des-iai/

4 Mi Grandota..., 1911. Disponible en https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:MGRato.djvu (consultado el 27 de noviembre de 2024).

> Tiernas siplicas..., 1907. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:TSConsuelo_F.djvu (consultado el 27 de noviembre de 2024).

¢ Con las suegras poco y bueno, si no tendrdn un infierno, 1910. Disponible en https:/laci-
pi.-humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CLInfierno.djvu (consultado el 27 de noviem-
bre de 2024).

7 Los adelantos del nifio Pepe, 1914. Disponible en hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/
image/827698305/17/LOG_0005/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).

8 Pleito de una suegra con su nuera, s. f. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.
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Brafa, publicado en Buenos Aires en 19105’ ;Cdmo se pesca un marido?,"
publicado en Montevideo en 1899, y el libro ;Chicharrones! Canciones,
bailes, versos gauchos y biografia de los grandes payadores," publicado en
Buenos Aires en 1928.

Las imprentas mexicanas de Antonio Vanegas Arroyo y de Eduardo
Guerrero funcionaron en la ciudad de México, la primera desde 1888
hasta 1928 con los herederos de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917),"
mientras que de la segunda se tiene noticia de que funcioné desde 1900
hasta 1959.” Tomando en cuenta los periodos en que funcionaron
ambas imprentas, se puede notar que fueron simultdneas y, en estricto
sentido, competencia.

No obstante, el rescate y estudio literario de los textos y de la im-
prenta de Antonio Vanegas Arroyo no sucedi6 desde entonces, sino que
ha sido retomado desde hace algunos anos." Por otro lado, la imprenta
de Eduardo Guerrero ha comenzado a estudiarse con mayor atencién
en los ultimos afios.” Lo que si comparten ambas imprentas es su gran
produccién y difusion; en el caso de Antonio Vanegas, dentro de la ciudad
de México, en el pais y fuera de éL.'°

mx/ipm/w/Indice:PDNuera.tiff (consultado el 27 de noviembre de 2024).

% Cidscaras, 1910. Disponible en https:/digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/83598055
3/11/#topDocAnchor (consultado el 27 de noviembre de 2024).

10 ;Como se pesca un marido?, 1899. Disponible en https://digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/!toc/835984753/1/LOG_0000/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).

W ;Chicharrones!, 1928. Disponible en hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/ima-
2¢/835988015/5/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).

12 Grecia Monroy Sdnchez, Los impresos histdrico-politicos de Antonio Vanegas Arroyo en
el Porfiriato y la Revolucion mexicana (1892-1916): contexto, dimension editorial y géneros
literarios, tesis de doctorado, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2022, pp. 36-37.
13 Grecia Monroy Sdnchez, “Los corridos revolucionarios publicados por la imprenta de
Eduardo Guerrero (México, siglo xx)”, Boletin de Literatura Oral, nim. 14, 2024, p. 118.
4 Mariana Masera (coord.), Coleccién Chavez-Cederio. Antonio Vanegas Arroyo un editor
extraordinario, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2017.

15 Véase Monroy, “Los corridos revolucionarios...”.

1 Masera, op. cit., pp. 11-12; Grecia Monroy Sdnchez, “Extraordinarios sucesos por
todo México y mds alld: la distribucién de los impresos de Antonio Vanegas Arroyo”,
en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien arios de la muerte de
Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus editores,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022; y Elisa Speckman Guerra,
“Cuadernillos, pliegos y hojas sueltas en la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo”, en

79



De solteras a suegras

El caso de la coleccién Biblioteca Criolla recopilada por Robert
Lehmann-Nitsche," tiene un cardcter diferente. En primer lugar, no se
trata de la produccién de dos imprentas especificas, sino que Lehmann-
Nitsche recolect6 impresos de diferentes casas editoriales rioplatenses
entre 1880 y 1920. En segundo lugar, la Biblioteca Criolla estd mar-
cada por los criterios de seleccién del coleccionista, de suerte que la
coleccidn estd

constituida por impresos de pequefio formato que recogen géneros, regis-
tros y temas de diversa procedencia, datados entre 1880 y 1925, publicados
preponderantemente en Argentina y Uruguay, aunque también se incluyen
cuadernillos similares provenientes de Chile, Bolivia y Perd.'®

Sin embargo, y pese a las diferencias entre los dos grupos de impresos
(mexicanos o rioplatenses), en ambos hay géneros, personajes y temas
que se comparten.

Con el propésito expuesto, hace falta aclarar qué se toma por diver-
timento, asi como la razén por la que el corpus propuesto puede cata-
logarse como tal. En el presente estudio, se entiende por divertimentos
a los textos literarios cuya finalidad es, como su nombre lo anuncia,
divertir y entretener, todo mediante la risa."” En repetidas ocasiones, estas

Belem Clark Lara y Elisa Speckman Guerra (eds.), La repiiblica de las letras. Asomos a la
cultura escrita del México decimondnico. Vol. II, Publicaciones periddicas y otros impresos,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, pp. 391-414.

17" Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938) migré a Argentina proveniente de Alemania
para dirigir el 4rea antropolégica del Museo de Ciencias Naturales de La Plata. Se formé
en Alemania en estudios antropoldgicos y médicos, y residié en Argentina desde 1892
hasta 1930 (véase Miguel A. Garciay Gloria B. Chicote, Voces de tinta: estudio preliminar
y antologia comentada de Folklore Argentino (1905) de Robert Lehmann-Nitsche, La Plata,
Universidad Nacional de La Plata, 2008, p. 27).

18 Garcfa y Chicote, op. cit., p. 35.

19 Para ahondar en las definiciones de divertimentos en la literatura popular impresa,
véase Martha Fernanda Vézquez Carbajal, “‘Versos muy extravagantes, divertidos y fa-
bulosos™ hacia un andlisis de la sdtira y lo burlesco en los impresos populares de Vanegas
Arroyo”, Boletin de Literatura Oral, nim. 12, 2022, pp. 127. Sobre el disparate, también
estdn los estudios de Ana Pelegrin, “Del mundo al revés”, en La flor de la maravilla.
Juegos, recreos, retahilas, Madrid, Fundacién Germdn Sdnchez Ruipérez, 1996, pp. 87-
108, asi como José Manuel Pedrosa, “Borges y la retérica del disparate: fuentes y corres-
pondencias medievales, renacentistas y folcléricas de £/ Aleph”, DICENDA, Cuadernos de
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caracteristicas de los divertimentos se anuncian desde el encabezado; tal
es el caso de Nuewvos y divertidos versos de la cucaracha viajera publicado
por Vanegas Arroyo en 1916.%

Por otro lado, los divertimentos en la literatura de cordel han estado
presentes desde el inicio de la imprenta.” Juan Gomis Coloma menciona
que, dentro de la literatura de cordel, hay un grupo de versos poéticos
desde el siglo xv1 que forma parte de la literatura picaresca.*” Estos pliegos
poéticos se subdividen en “microgéneros” que incluyen “los testamentos,
los chistes, disparates y perqués (‘poesia irracional o de lo absurdo’, ‘en
la que encuentra jocosa expresion la perspectiva lidica de la locura en
cuanto energfa vital positiva y regeneradora’), preguntas y respuestas,
refranes, consejos, dichos...”.”

Ya en el siglo xv111, en esa misma linea de impresos se comenzaron
a producir los “romances festivos, satiricos y burlescos”,** dentro de
los cuales

los mds numerosos de este tipo, sin embargo, eran aquellos de temdtica amo-
rosa, que divagan sobre la naturaleza y los efectos del amor, declaraban sen-
timientos a un galdn o a una dama, o emitian lamentos por los desprecios
recibidos del ‘objeto de su amor’. Destacan también los romances que se
dirigfan a las mujeres, bien halagando sus bellezas y virtudes, o bien (en la

mayoria de los casos) reprochando y ridiculizando su comportamiento, en

Filologia Hispdnica, nim. 14, 1996, pp. 215-233, y, mismo autor, “Apuros de un cazador.
Corrido moderno mexicano: coplas de disparates, mentiras de cazadores y pliegos de
cordel”, en Mariana Masera y Miguel A. Castro (coords.), en Notable suceso: ensayos sobre
impresos populares. El caso de la Imprenta Vanegas Arroyo, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2017, pp. 329-364.

20" Nuevos y divertidos versos de la cucaracha viajera, 1916. Disponible en https://lacipi.hu-
manidades.unam.mx/ipm/w/fndice:NVCucaybacha.djvu (consultado el 28 de noviem-
bre de 2024).

21 Maria Cruz Garcia de Enterrfa, “Transgresién y marginalidad en la literatura de cor-
del”, en Javier Huerta Calvo (ed.), Formas carnavalescas en el arte y la literatura, Barcelona,
Serbal, 1989, p. 137.

22 Juan Gomis Coloma, Menudencias de imprenta. Produccién y circulacion de la litera-
tura popular (Valencia, siglo xvip), Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2015, pp.
61-62.

3 Id.

24 Jbid., p. 71.
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consecuencia, con la tradicional misoginia, y advirtiendo a los hombres sobre

los males del matrimonio.?

En este tipo de impresos, como sucesores de dicha tradicién, podemos
retomar el término de divertimentos, que comprende a los impresos sa-
tiricos y burlescos que hablan sobre el matrimonio desde los personajes
femeninos, ya sea de buena o mala manera. Entre este tipo de impresos
se pueden destacar los pleitos de suegras y yernos, asi como de maridos
y esposas, de los que retomamos algunos ejemplos.

La MUJER DESDE LAS VOCES LITERARIAS

La forma de representar a los personajes femeninos no siempre es la
misma dentro de los impresos, puesto que cambia segtin la voz que se le
presenta. De suerte que la concepcién de las mujeres en los divertimentos
depende de los modos de enunciacién en que se le alude. Una forma en
que se dan a conocer es en tercera persona, es decir, “voz indeterminada
(neutra)”, como la llama Mariana Masera.”® Ejemplo de ello es el prélo-
go del librillo ;Cdmo se pesca un marido? en que se hace referencia a las
solteras de la siguiente manera:

Este libro es para que ellas
puedan hallar la manera

de volver en casaderas

esta época de doncellas.

Es que aumentan por instantes
las solteras, es sabido,

¥, por tanto, mds que marido
han de buscarse... amantes!”’

2 d.

26 Mariana Masera, “Que non dormiré sola, non”. La voz femenina en la antigua lirica
popular hispdnica y otros ensayos, México, UDIR, 2022, p. 33.

2 ;Como se pesca un marido?, 1899. Disponible en https://digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/!toc/835984753/1/LOG_0000/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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Se trata de un narrador heterodiegético®® que intermedia la relacién que
hay entre el lector/oidor/consumidor” y el divertimento. Como men-
ciona Luz Aurora Pimentel, “en términos muy generales, el lector tiene
acceso al mundo ficcional a través de los acontecimientos narrados por
el narrador y, a través de la accién en proceso que constituye el discurso
de los personajes”™.”’

Por otro lado, y precisamente desde el discurso de los personajes, las
mujeres pueden ser presentadas desde una voz poética masculina. Ejemplo
de ello son los versos de la hoja volante mexicana de 1911, Mi Grandota:

Todas ustedes son presumidas
cuando se quieren casar,
con muchas flores y bien vestidas,

no se olvidan de peinar.

28 A pesar de que el concepto de “narrador heterodiegético” es un término que viene de
la narratologia, en estos impresos este narrador es quien presenta a los personajes feme-
ninos y, dependiendo del tipo de narrador, determina su forma de comportarse en los
divertimentos, asi como la manera de relacionarse con los demds personajes.

2 Las dindmicas de lectura que atravesaron a la literatura de cordel fueron diversas, pues-
to que no solo se trataba de lectura individual y silenciosa, sino que, como ya lo menciona
Jean Francios Botrel, “lo mismo que el ciego de los romances puede empezar su relacién
por un paraddjico ‘escucha lector’, incluiré entre los nuevos lectores a que da lugar el
proceso de incorporacién en una sociedad cada vez mds ‘escrita/impresa todos aquellos
lectores/leyentes/videntes/oyentes de algo relacionado con un objeto o bien impreso; lec-
tores nuevos, por sumarse a los anteriores y por distinguirse de ellos con su diversidad de
précticas ‘lectoras’ que obran en la construccién de una nueva cultura escrita y/o impresa”
(véase Jean-Francois Botrel, La construccion de una nueva cultura del libro y del impreso
en el siglo xix, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2007. También véase
Garcia y Chicote, op. cit., pp. 19-22; Mariana Masera, Briseida Castro Pérez, Ana Rosa
Mutio, Grecia Monroy Sdnchez Grecia y Adridn Olvera Herndndez, “Antonio Vanegas
Arroyo: un impresor extraordinario”, en Mariana Masera (coord.), Coleccion Chdvez-
Cedeno. Antonio Vanegas Arroyo un editor extraordinario, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2017, pp. 25-59; Margit Frenk, Entre la voz y el silencio. La lectura
en tiempos de Cervantes, México, Fondo de Cultura Econémica, 2005).

30 Luz Aurora Pimentel, E/ relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, México,
Universidad Nacional Auténoma de México / Siglo xxi, 1998, p. 143.

U Mi Grandora..., 1911. Disponible en https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:MGRato.djvu (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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También se puede referir a las mujeres desde su propia voz poética, la
cual entendemos como “la voz literaria, personaje, de tipo femenino y
no una autoria o performance de mujer”, segtin lo menciona Mariana
Masera.” Ello lo muestra un fragmento del mismo librillo ;Cdmo se pesca
un marido?, en donde una de las solteras habla de su situacién:

—Yo, dice una, la mayor,

a qué atribuirlo no sé,

por mds que hago, nunca hallé
el bello ideal de mi amor.

Voy por el mundo, ruedo

por bailes y por fiestas,

que si quieres! Ni por estas

marido encontrarlo puedo.”

Sin embargo, es importante no dejar de anotar que la voz de los per-
sonajes femeninos no implica que en efecto se esté escuchando hablar
a una mujer. Incluso, y dadas las dindmicas de la imprenta popular, la
voz literaria femenina era un recurso literario, puesto que se trataba en
su mayoria de autores varones.** No obstante, advertir la voz femenina
en estos divertimentos permite ver que, en primer lugar, es la mujer que
habla de su situacién, es decir, se trata de un narrador homodiegético
(en primera persona); y, en segundo lugar, la voz femenina le da un valor
testimonial al impreso.*®

Aunado a ello, reconocer la voz de enunciacién de los impresos es
relevante porque determina la perspectiva de la representacién del perso-
naje femenino que se va a ofrecer. La introduccién de la mujer en ellos,
por tanto, puede ser descriptiva, burlona, con tono de denuncia, queja

32 Masera, Coleccion. .., op. cit., pp. 6-7.

3 ;Como se pesca un marido?, 1899. Disponible en https://digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/!toc/835984753/1/LOG_0000/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).

34 En el caso de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, se tiene noticia de que con él
trabajaban por lo menos dos autores, a quienes se les da el crédito en los impresos. Uno de
ellos es Arturo Espinosa, mientras que el segundo es Constancio S. Sudrez (véase Masera
etal., op. cit., p. 29.

% Pimentel, op. cit., p. 137.
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o lamento. Incluso la voz y el tono con que se presente al personaje de-
penderd del estatus que ocupe, ya sea soltera o suegra.

LLAS SOLTERAS EN APUROS

Regresando a los personajes femeninos y retomando a la soltera, que
ya se ha visto en los ejemplos previos, es posible encontrar distintas
perspectivas desde las que se le muestra. Alrededor de este personaje
se pueden interpretar una serie de ideas en torno a lo que debe y no
debe hacer una mujer soltera para conseguir marido. De ahi que se le
nombre con el calificativo de soltera y no joven dama, doncella, sefio-
rita o cualquier otro apelativo. La soltera es tal en funcién de la falta
de matrimonio.

Ahora bien, bajo el contexto en que circulan los impresos populares,
es importante reconocer el rol de la mujer no solo como personaje, sino
desde el contexto histérico de las mujeres, quienes fueron sus principales
lectoras/oidoras/consumidoras. Con ellas, los impresos establecen vin-
culos y sentidos, por lo que estdn presentes, aunque sea como referente,
dentro de los divertimentos. En otras palabras, los impresos populares
apelan a través de los personajes femeninos a las mujeres de la época vy,
teniéndolas en cuenta, hacen sentido y generan risa. Sobre el tema, y a
partir de la imprenta valenciana de Agustin Laborda, Gomis Coloma
afirma que

Se trata, pues, de un conjunto de textos burlescos que buscaban su fortuna
en el secular topico literario del enfrentamiento entre los sexos, recurso que
solfa garantizar las carcajadas en veladas y tertulias y que, de manera mds
sutil, contribuia a construir los pardmetros culturales que cefifan los usos y

costumbres de las relaciones entre hombres y mujeres.*®

Por ello, es importante recordar que la mujer, adn en el siglo xx, era
considerada socialmente como huérfana si carecia de marido. Ana Rosa

(G6émez Mutio menciona que “no casarse se convertia en un problema

3 Gomis, op. cit, p. 213.
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social, pues si una mujer soltera se quedaba huérfana, no habria una
persona que respondiera por ella”,*” razén por la cual se pone énfasis en
la constante preocupacién femenina por casarse.

Muestra de lo anterior es la siguiente décima de la hoja volante 77ernas
siplicas con que invocan las jovenes de 40 arnos al milagroso san Antonio de
Padua pidiéndole su consuelo, de la imprenta de Vanegas Arroyo:

San Antonio bendecido,
Santo de mi devocién,

por tu santa interseccion,
dame, por Dios, un marido,
sea viejo, manco o tullido,
que me quiera en todo caso,
¥, si no, un soldado raso,

o recluta de cuartel,

para casarme con él:

iQué me paso! {Qué me paso!’®

En el fragmento anterior se hace evidente la urgencia de la soltera
por contraer matrimonio, sin importar los medios que se requieran.
Y aunque si expresa la preferencia de que el marido que el santo le
consiga la quiera, no resulta lo mds importante, puesto que puede
irse lejos como soldado. Lo que resulta evidente es la necesidad de
encontrar marido. En cambio, los personajes masculinos no siempre
se encuentran en la misma encrucijada. Ejemplo son los versos “;Yo
loco?” del librillo Cdscaras:

Me preguntas, Inés, pues me profesas
un carifio sin fin y sacrosanto
y me juras set buena y ser amable,

;si casarme contigo es de mi agrado?

% Ana Rosa Gémez Mutio, Las protagonistas, las receptoras y las aludidas: las mujeres en
los textos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, tesis de maestria, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Facultad de Filosofia y Letras, 2021, p. 101.

38 Tiernas suplicas. .., 1907. Disponible en https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:TSConsuelo_F.djvu (consultado el 27 de noviembre de 2024).

86



MARTHA FERNANDA VAZQUEZ CARBAJAL

iCasarme yo contigo! ;Estds ta loca!

Seré yo un animal, pero no tanto.”’

En contraste con la mujer loca por encontrar marido y el hombre ni
tan loco por casarse, se suma la esperanza e inocencia de los personajes
femeninos frente al matrimonio, sobre todo si se es joven (incluyendo a
“las jévenes de 40 anos”). Tal es el caso de los versos “jQué inocente!”
del mismo librillo Céscaras:

La candorosa Pilar,

no se explicaba el porqué
en una boda vio al novio
que tan solo hacfa comer
confites, y preguntdndole
a su mamid del porqué,
esta lanzando un suspiro
le respondié a su placer:
—Hijita, porque lo amargo

ya lo probara después.*’

En estos versos se contrasta la ingenuidad de la hija soltera frente a la
experiencia de la madre casada, a propdsito del matrimonio. Ademds,
se augura lo amargo del matrimonio para el recién casado, aunque no
necesariamente para la nueva esposa.

No basta con la ingenuidad de la soltera, sino que los personajes fe-
meninos tienen que seguir y cumplir directrices segun el deber ser para
encontrar marido. Y aunque parezcan obviedades, mucho de lo que se
debe hacer y se debe satisfacer para ser una futura “prometida” y buena
esposa aparece en los impresos de la época. Uno de estos estdndares es
la fidelidad, como vemos en el siguiente ejemplo argentino:

3 Cdscaras, 1910. Disponible en hetps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/83598055
3/11/#topDocAnchor (consultado el 27 de noviembre de 2024).
40 Id.
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Me dijo Ud. ayer, senora,
que su hija Nicanora

es una tiple ligera;

y que dar el 57, ahora,

lo que le faltaba era?

Y yo le quiero probar

de que estd Ud. en un error
del que la quiero sacar,

y es que ese 7 seductor
su hija lo sabe dar;

pues anoche sorprendi
cuando a mi cuarto subia
que le estaba dando el s7
a un sujeto baladi*!

teniente de infanterfa.*

Otra exigencia que se le hace a la soltera para salir de su situacion es la
limpieza y el arreglo tanto personal como del hogar, pues de lo contrario
no encontrard marido. Muestra de ello son los siguientes versos mexicanos
de Mi Grandota, en los que el marido le reclama a su mujer cémo era
antes (y los atributos que lo conquistaron), en oposicién a lo que es ahora:

Al principio qué contento
de ver a mi mujercita,

muy aseada, muy bonita,
era un modelo, un portento,
antes limpia tenfas tu casa,
pues al llegar de la plaza

se veia que cras mujer. .

4 “También indica no ser cosa ficil; aquello de que se trata, sino muy dificil 6 im-
portante” (Tobias Garzén, Diccionario Argentino, Barcelona, Imprenta Elzeviriana de
Borras y Mestres, 1910, p. 167, s.v. baladi). También se refiere a algo de poca importancia
(Diccionario de la Lengua Espariola, s.v. baladi).

42 “Pues ya lo creo!”, Cédscaras, 1910. Disponible en https://digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/image/835980553/11/#topDocAnchor (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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Y ahora la contraposicién con la casada:

Pero hoy tan reflojota
no haces caso del quehacer,

iQué ldstima, y tan grandota!...”

En esta décima se pueden apreciar tanto las virtudes de las solteras como la
brecha que se abre respecto de los personajes femeninos dentro y fuera del
matrimonio. La soltera, en tanto que no estd casada, es una maravilla: mujer
hacendosa, limpia y bonita; mientras que la casada, quien ya logré el objetivo,
es todo lo contrario: floja, sucia y grandota.

LOS ESTRAGOS DE LAS SUEGRAS

Dejando de lado a las solteras, y para no soltar del todo a las casadas, vea-
mos los contrastes que existen entre las primeras con las suegras, quienes
son la otra cara de la moneda. Si bien las solteras aspiran al matrimonio,
no necesariamente desean a las suegras. No obstante, en la institucién
del matrimonio tanto los personajes masculinos como femeninos son
propensos a tener suegra.

El personaje de la suegra se ha usado de diversos modos en diferentes
dmbitos literarios. Desde la perspectiva de la literatura popular impresa, la
suegra es la mujer casada (ella ya fue soltera y logré conseguir marido), tiene
hijos y es la voz de la experiencia, en cuanto se refiere al matrimonio. Por
tanto, las suegras en los divertimentos no se cansan de hablar, y su voz es
muy recurrente, aunque también otros personajes hablan mucho sobre ellas.

El rol de la suegra como parlanchina e indiscreta la muestra como un
personaje con el atrevimiento de expresar las cosas que ve o piensa. Tal es
el caso de la hoja volante de la imprenta de Eduardo Guerrero Pleito de una
suegra con su nuera, en la que la suegra le reclama lo siguiente a la nuera:

> Mi Grandota..., 1911. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Indice:MGRato.djvu (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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Opye, nuera de los diablos,
cara de peseta falsa,

anda vete con los changos
y ldrgate de mi casa,

ya dejaste en la desgracia
al pobre de mi muchacho
y que, por la causa tuya,
hasta se hiciera borracho,
porque eres una mula

que ya ni quien te haga caso.*

Como en este fragmento y muchos otros, la suegra también se ha visto
como un personaje entrometido sobre todo con sus parientes politicos,
sea nuera o yerno. Este personaje genera muchos inconvenientes en
las narraciones y es tema de muchas burlas. En “Un accidente inespe-
rado”, parte del cuadernillo teatral Los adelantos del nino Pepe de 1914
impreso por Vanegas Arroyo, se narra algo parecido:

Caballeros: por favor,

un momento de espera,

que a nuestro primer actor
le ha sorprendido la suegra
En coloquio més que tierno
con una corista nueva...
iAh, suegras del infierno!
Pero esto pronto se arregla.
Ya le pusieron bozal

y la rodearon de guardas,

la funcién va a continuar
muy pronto, pido unas palmas,
para el actor referido

que nuestro favor reintegra,

4 Pleito de una suegra con su nuera, s. f. Disponible en https://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Indice:PDNuera.tiff (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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pues el pobre ya ha sufrido
demasiado con su suegra.”

En el fragmento anterior se narran dos sucesos: el primero, la infidelidad
del marido con la corista y, en segundo, la intervencién de la suegra. No
obstante, solo basté mencionar la aparicién inesperada de la suegra para
que la escena del yerno infiel quedara en segundo plano. Lo importante
para destacar desde el impreso es la intromisién de la suegra y, por ende, la
infortunada situacién del actor, tan infortunada que se vieron en la necesi-
dad de poner bozal y atrapar a la suegra; es decir, animalizar al personaje.”

De tal suerte, las suegras son personajes tan empleados como las
solteras, pero se caracterizan por el tono de desdén y burla con que son
tratadas. Sin embargo, en otras ocasiones se les presenta como aquella
mujer entendida en el matrimonio. Es asi que dan consejos a sus hijos
varones o sus hijas para mejorar su situacién, aunque ello implique des-
hacerse del yerno o la nuera.

Esto lo podemos ver en la hoja volante Con las suegras poco y bueneo,
si no tendrdn un infierno, también de la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo, publicada en 1910, en la que desde la primera cuarteta se anuncia
lo que viene:

En ausencia del marido,
madre e hija se reunieron,
pero antes de que ¢l llegara,

esta pldtica tuvieron:
Mis adelante, en su didlogo, la suegra le dice a la hija:

iAh! Qué candor es el tuyo,
pero al fin yo te eduqué,

® Los adelantos del nifio Pepe, 1914. Disponible en hteps:/digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/image/827698305/17/LOG_0005/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).

46 Sobre el estudio de la relacién humano-animal en los personajes, véase Martha
Fernanda Vdzquez Carbajal, “Los personajes animales antropomorfos”, en Divertimentos
de la imprenta Vanegas Arroyo: la reflexion filosdfica desde lo satirico-burlesco, tesis de
Maestria, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2022, pp. 60-77.
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y que fueras una santa,

eso es lo que procuré.

De tanto que me esforcé,
hoy me arrepiento de veras
con tus palabras sinceras

él te ha de hacer como poma.
Mds, pégale recio y dile:

Toma, nifio, tu maroma.?’

En esta décima se pueden observar las dos caras de la moneda: la soltera
tiene que ser santa (sobre todo si desea conseguir marido), mientras que
la suegra puede atreverse a decir y aconsejar que le pegue y grite al esposo.

Siguiendo lo anterior, se puede observar que, por lo general, en los
impresos las suegras son las agregadas del matrimonio, lo cual no conlleva
que sean personaje queridos dentro de las narraciones. No obstante, siempre
y cuando el personaje desee casarse, no hay forma de evitar a las suegras:

Yo pa el amor he tenido
una suerte tan tremenda,
que me dio palabra usted...

iy me ensarté con mi suegra!*®

Las suegras, como vemos, son la desgracia en el amor y las familias,
principalmente la familia politica. En esos casos, sin importar tanto si
se es nuera o yerno, la suegra no distingue el género para fastidiar.

CONCLUSIONES

Todos los versos anteriores permiten ver que hay una gran zanja entre los
personajes femeninos de las solteras y las suegras, e inclusive se presentan

7 Con las suegras poco y bueno, si no tendrdn un infierno, 1910. Disponible en hetps://laci-
pi.-humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CLInfierno.djvu (consultado el 27 de noviem-
bre de 2024).

48 “Relaciones de Pericén”, jChicharrones!, 1928. Disponible en hrteps:/digital.iai.spk-
berlin.de/viewer/image/835988015/5/ (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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como contrarios. Las solteras deben ser esas bellas mujeres, recatadas,
limpias, hacendosas, mientras que las suegras se caracterizan por tener
mal genio y opinar sobre asuntos que no les incumben, por ello aparecen
como un castigo para los yernos o nueras, cuestiones que dan pie a futuras
investigaciones sobre la concepcién social de la mujer de entre siglos.

Por otro lado, al contrastar ambos personajes se hace evidente el
humor, incluso desde la burla, con que se retoman. Se hace mofa de la
desesperacién de la soltera por encontrar un marido o de su ingenuidad
por desear el matrimonio, aunque le sea socialmente obligado. Y al ha-
blar de la suegra, se vuelve atin mds marcada la critica al personaje: es una
desgracia tenerla como suegra, es un ser proveniente del mismo infierno,
son chismosas e indiscretas, entre otras caracteristicas.

Ademds, y a partir de lo anterior, se puede notar que hay una dife-
rencia significativa entre el corpus mexicano y el rioplatense. Pese a que
en ambos estdn presentes los dos personajes, en el corpus mexicano,
proveniente de las imprentas decimondnicas de Antonio Vanegas y de
Eduardo Guerrero, se aborda en mayor cantidad a las suegras respecto
de las solteras. Incluso, al buscar en el repositorio del Lacrpi, hay 32
apariciones de dicha palabra tan solo en el incipiz.*” Por su parte, en los
impresos rioplatenses de la Biblioteca Criolla de Lehman-Nitsche han
sido mds recurrentes las menciones a las solteras, incluyendo las prome-
tidas y novias.

Aventurando un poco las razones de esta disparidad de apariciones
de los personajes en ambos corpus, se pueden proponer dos causas. La
primera es que las menciones a las suegras en los impresos mexicanos
suceden en muchas ocasiones dentro de los pleitos de suegras, y estos
impresos pertenecen a una tradicién larga de impresos dialogados. En
segundo lugar, otro factor que puede influir son los indices de lectura y
diferencias en educacién de ambos paises. Mientras que en México, para
principios del siglo xx, apenas lefa 18% de la poblacién,” en Argentina,

4 Laboratorio de Culturas e Impresos Populares. La bsqueda por los encabezados de los
impresos puede hacerse mediante el siguiente enlace: https://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Especial:RunQuery/Consulta_por_Incipit.

5% Daniel Cosio Villegas, Historia general de México, 11, México, El Colegio de México,
1994, p. 267.
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para finales del siglo x1x, ya lefa 96%°' y la educacién de las mujeres
tenia un lugar importante, como ya lo ha mencionado Gloria Chicote,
por lo que la presencia de las solteras como personajes y receptoras seria
mds recurrente.”

Por tltimo, habria que resaltar que la soltera y la suegra estdn pre-
sentes en los corpus de otras regiones, como en la literatura de cordel
ibérica o los impresos chilenos, lo que muestra la relevancia de hablar del
matrimonio, en sus diferentes etapas, para los autores, lectores/oidores/
consumidores de la época. Asimismo, la aproximacién a estos personajes
femeninos se hace mediante el estilo burlesco, sin importar la voz lite-
raria que los presente. De igual manera, la preocupacién por casarse o
los avatares de estar casado eran temas que circulaban e interesaban en
ambas regiones, y muestra de ello son la impresién de estos y muchos
otros versos. Y para cerrar el tema:

En fin, para no cansar,
muchachos pongan cuidado:
los que se quieran casar,

han de vivir arreglados.

Porque suegros y cunados
siempre han de andar a tirones:
fjense bien los calzones

y no vivan descuidados.
Escuchen estas razones

los que quieran ser casados.

(Suegras, cunados y yernos, s. £.).”°

5! Garcfa y Chicote, 0p. cit., pp. 17-18.

52 Gloria Chicote, “Mujeres y educacién en la literatura popular impresa argentina
(1900-1930)”, en A. Dominguez Mon y C. Lozano (eds.), Profesionalizacion de las muje-
res en la educacion y salud piiblica en Alemania y Argentina, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Universidad de Buenos Aires-Facultad de Filosoffa y Letras, 2019, pp. 67-87.

53 Suegras, cuniados y yernos, s. f. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/Indice:SCYernos.tiff (consultado el 27 de noviembre de 2024).
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CANCIONEROS Y FONOGRAFO: LA INDUSTRIA
CULTURAL TEMPRANA Y SUS ALIANZAS
LIRICAS

Robrico BazAN BoNFIL
(UN1VERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS)

Dado que hay canciones impresas por Vanegas Arroyo que después se
grabaron abundantemente, en un primer momento la idea fue explorar
algunos textos: Sobre las olas, Tii (habanera) y En un palmar que, locali-
zados en el repositorio del Laboratorio de Cultura e Impresos Populares
Iberoamericanos (Lacip1),' después fueron grabados por artistas de
la —crefa yo entonces— naciente industria radiofénica. Supuse, ademds,
que a partir de los datos que obtuviera seria posible establecer o al menos
esbozar cudl fue la clase de lirica (popular o tradicional) de la que se sirvié
aquella en un primer momento o, para decirlo con més claridad, en qué
momento dejé de impulsar(se con) textos e intérpretes tradicionales para
promover material mds “moderno” —de cuno y corte popular urbano—,
pues entre las publicaciones a las que me refiero se encuentra, por ejemplo,
La pajarera (Figura 1), la cual, dependiendo de la fuente consultada, se
asume a veces como creacién de Manuel M. Ponce y en otras ocasiones
como uno mds de los arreglos que hizo a partir de canciones tradicionales
mexicanas.’

! Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos. Disponible en https://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio (consultado el 18 de noviembre de 2024).

2 Véase al respecto Manuel M. Ponce, Doce canciones mexicanas, edicién de Guadalupe
Campos Sanz et al., México, Universidad Nacional Auténoma de México-Escuela
Nacional de Musica, 2008. E igualmente: Rodrigo Bazdn Bonfil, “Lirica popular mexi-
cana. Canonizacién y cancioneros, el ejemplo de Vanegas Arroyo”, en Danira Lépez
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Ficura 1.

LA PAJARERA

Fuente: Repositorio del Lacrpr.

La hipétesis, entonces, parecia probable e implicaba que, si en 1920
este era todavia un mundo sin radio y unas y otras piezas habian sido
publicadas en sendos cancioneros, su éxito posterior y las abundantes
grabaciones podian empezar a explicarse, al menos de forma parcial, en
funcién de cémo los impresos de Vanegas Arroyo las habian difundido.
Bastaba, pues, con desarrollar un argumento que respondiera si pasé
lo mismo —aunque una mejor respuesta corresponderia a qué pasé— en
todos los casos que hasta ahora localicé y pueden asimilarse al modelo:
La pajarera, Sobre las olas, Tii (habanera), En un palmar... salvo que,
justamente porque Menéndez Pidal dict6 la Conferencia de Oxford hace
ya un siglo,’ de golpe resulté imprescindible revisar el productivo par
opuesto que propone:

Torres y Grecia Monroy Sénchez (ed.), Los géneros en la literatura popular. La imprenta de
Antonio Vanegas Arroyo (siglos x1x-xx), El1 Colegio de San Luis, 2022, pp. 53-69.

3 Ramén Menéndez Pidal, Poesia popular y poesia tradicional en la literatura espasio-
la, conferencia leida en el All Souls College, 26 de julio de 1922, Oxford, Imprenta
Clarendoniana, 1922. Disponible en https://bit.ly/Pop1922 (consultado el 18 de noviem-
bre de 2024).
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toda obra que tiene méritos especiales para agradar a todos en general, para
ser repetida mucho y perdurar en el gusto publico bastante tiempo, es obra
popular [... la] poesia que se rehace en cada repeticién, que se refunde en
cada una de sus variantes, las cuales viven y se propagan en ondas de cardc-
ter colectivo, a través de un grupo humano y sobre un territorio determina-
do, es la poesia propiamente tradicional,’

Porque la sinécdoque que asimila la radiofonia como primera y “na-
ciente industria cultural” del pais tiene tantas fallas de origen como
la asuncién de esas formas de impresién como mejor vehiculo para
estos textos.

IMPRESOS

Uno de los problemas de un trabajo como el que hago ahora es que
debe (per)seguirse un texto que va y viene entre la voz y la letra
mientras varia en ambos soportes. Lo mds sano serd, entonces, censar
primero el material que se tiene y explicar luego los problemas que
plantea; veamos.

Sobre las olas fue vendido por Juventino Rosas a la Casa Wagner
& Levien —junto con Lazos de amor, un schotis— por cuarenta y cinco
pesos, “para que hicieran de ellas el uso que mejor les conveniera”, en
febrero de 1888, y es probable que se las compraran “porque habian
adquirido ya cierta popularidad que las hacia comerciales, de modo que
databan del afo anterior cuando menos” (Figura 2).” Si a ello se suma

4 Ibid., pp. 22y 23.

> Romero, s. p., citado por Rodriguez Frausto, p. 74, apud Micaela Chdvez Villa y Rafael
E. Tarragd, “Juventino Rosas: mds alld del vals Sobre las olas”, en Pamela M. Graham (ed.),
Migrations and connections: Latin America and Europe in the modern world (Papers of the
Fifty-Fourth Annual Meeting of the Seminar on the Acquisition of Latin American Library
Materials (Salalm), Berlin, 3-8 de julio de 2009), Salalm SecretariatTulane University,
2012, p. 60. Como parte de su servicio social, Edgar Alexis Ortega Méndez localizé la
fuente y apoyé ampliamente esta investigacion; sirva esta nota para agradecerle en puablico y
romper las malas practicas con que la academia invisibiliza parte del trabajo que la sostiene.
Véase Jests Romero, “Juventino Rosas, in memoriam,” Carnet Musical, julio de 1954; Jests
Rodriguez Frausto, Juventino Rosas: notas nuevas sobre su vida, Guanajuato, Universidad de
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que esta transcripcion para piano se reedité al menos cuatro afos antes
de 1893,° la hipétesis de Jestis Romero parece correcta.

Ficura 2.

SOBRE LAS OLAS

PUEBLA. GUADALAJARA. DFEN ATaf
Mgl s

Fuente: sitio web El arte de las musas.”

Guanajuato / Archivo Histérico, 1969; Chévez y Tarragé, op. cit., pp. 50-64.

¢ Teresa Magdanz, “Sobre las olas: cultural synecdoche of the past”, Journal of the Society
for American Music, vol 1, nim. 3, 2007, pp. 303-304.

7 Disponible en https://musicaartemusas.blogspot.com/2019/02/vals-sobre-las-olas.
heml (consultado el 19 de mayo de 2025).
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¢Qué funcién cubre, entonces y en este escenario, la primera impresién
que tenemos de Vanegas Arroyo: £/ Colibri. Coleccién de canciones mo-
dernas para 1895 (Figura 3)?, ;corresponde a su primera publicacién?, ;por
8 é ¢
qué se publica y reimprime once veces mds hasta 1914, en seis ocasiones
como hoja volante, cuatro de las cuales corresponden a 1911? Y sobre
todo, pero sobre ello volveré después, ;por qué hay cinco textos distintos:
¢ q y
1897, 1901, 1909, 1911 A y B, que se entreveran al reimprimirse aunque,
finalmente, la de 1909 sea versién dominante porque estd en la mitad de
los impresos con que se cuenta; es decir, seis de doce?®
q

Ficura 3.

Er CoLiBRI

Fuente: Repositorio del Lacipr.

8 Tirajes por afo: 1897, uno; 1901, uno 1909, dos; 1911, cinco; 1913, dos; 1914, uno.
Impresiones por texto: 1897, 1901, una vez; una vez; 1909, seis veces; 1911a, dos veces;
1911b, dos veces.

105



Cancioneros y fonégrafo

CuAaDRO 1.
CRONOLOGIA Y REPETICION DE LOS TEXTOS

PUBLICADOS COMO “LETRA” DE SOBRE LAS OLAS

Texto 1897 | 1901 | 1909 1911 A 1911 B 1909
Ano 1897 | 1901 | 1909 1911 1913 1914
Tirajes 1 1 112 |3 4 |1 2 |1 2 5 6
Impresién | 1 2 314 |5 6 |7 8 |9 10 11 |12

Elaboracién propia.

Soy un marinero

que naci en el centro del mar

y sobre las olas mi destino

ha sido el navegar;

hasta no encontrar

a la joven que debo adorar,

porque por ella me encuentro
sobre de las olas inmensas del mar.

(1909: Sobre las olas).

77 (habanera) tiene un primer problema de nomenclatura, pues las tres
publicaciones que con ella hizo Vanegas Arroyo la titulan jCuba libre!
(danza)’ y aun la cuarta se llama simplemente Nueva ;Cuba libre! De
vida impresa mucho mds breve, aparece en un pliego de cordel sin fe-
cha y dos cuadernillos de 1899 y 1902; afio en que también se publicé
el cuadernillo con la Nueva, cuya letra no corresponde a las otras y es
la mitad de extensa con, aparentemente, nueve quintillas en vez de las
iniciales dieciocho cuartetas aunque, en realidad, la primera y la cuarta
estrofas son sextillas. Sobre las adaptaciones de un texto tan largo a la
musica con que se ha grabado, volveré en un momento.

 En adelante, tanto las variaciones tipograficas —Cuba libre! en contraste con ;;Cuba
libre!!- como los agregados parentéticos 77 (habanera), y el uso de altas y bajas SOBRE
LAS OLAS. (WALS), EN UN PALMAR reflejan a pie juntillas los impresos a los que refie-
ren y por eso no se han corregido conforme a los usos actuales.
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Finalmente, En un palmar aparece en cuatro cuadernillos.”” Uno sin
fecha que registra un tango de Esparza Oteo, que no es, por supuesto,
la cancién que busco. Dos mds que en realidad son el mismo, de 1913,
donde la pieza estd titulada como La huerfanita (cancién). Y el dltimo (o
el primero) de 1897 que, asimismo, es el Gnico que deberia considerarse,
pues el otro pierde (claramente, pero entre otras cosas) el verso cuarto de
la tercera estrofa, y junto con él, casi todo sentido:

Soy huerfanita, no tengo padre ni madre,
solita vivo en un continuo pesar;

no tengo un amigo que me venga 4 consolar
solita voy y vengo como las olas del mar.
(1897: En un palmar)

Soy huérfana, no tengo padre ni madre
ni un amigo que me venga a consolar,

como las olas del mar.
(1913: La huerfanita)

(GRABACIONES

Juan Carlos Poveda senala que hacia 1898 7% fue grabada en un cilin-
dro por Chalia Herrera:" soprano cubana de fama internacional cuyo
verdadero nombre era Rosalia Gertrudis Diaz de Herrera y de Fonseca
(1864-1948), primera cantante latinoamericana en grabar su voz y una
de las tres primeras sopranos que hicieron grabaciones fonograficas en

Estados Unidos.!?

10 Ta busqueda bibliogréfica en las tablas de contenido, usando como término huerfanita
(el otro titulo que suele darse a esta composicién), arrojo, ademds, dos hojas volantes que,
sin embargo, corresponden a una especie de romance horroroso sobre el que trabajaré
préximamente.

1" Juan Carlos Poveda, “La musica en las representaciones de lo latinoamericano en los
primeros filmes hollywoodenses con sonido incorporado (1927-1932)”, Resonancias, vol.
24, nim. 46, enero-junio de 2020, p. 70, nota 26.

12 Hay quien, en cambio, afirma que mucho antes, en octubre de 1878, J. W. Wexel y
Francis De Gress, representantes de Edison en México, visitaron la casa de la soprano
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Ficura 4.

Cop160 QR QUE L1GA AL VIDEO “CHAL{A HERRERA, HABANERA 707"

La grabacién se encuentra en YouTube, consta de tres estrofas, dos de
las cuales repite hasta reunir cinco que, sin embargo, ejecuta en poco
menos de dos minutos y medio. La adecuacién del texto (o del discurso)
al nuevo soporte y medio de transmisién es evidente, entonces, pues aun
en el zempo con que la grabacién estd hecha Chalia hubiera requerido
casi nueve minutos (8:40°) para cantarlo todo. Hubo, pues, que decidir
lo dicho y lo callado sin que por ello se estableciera una seleccién defi-
nitiva porque a esta grabacién siguieron muchas otras cuya performance
ritmica y delivery verbal varian enormemente pero entre las que, por dar
ejemplos tempranos y en voz de sopranos como ella, deben senalarse las
de El Ruisenor Cubano (Rosario Garcia Orellana, 1905-1997)" y Ana
Menéndez (Ana de la Caridad Menéndez Ruiz 1926-2013) en tanto
muestran que, al menos hasta la década de 1960, la eleccién de las coplas
y el orden en que se cantaban seguia siendo inestable.

Angela Peralta y Castera en la calle Monterilla, para captar sus interpretaciones en una
placa recubierta con papel de estafio. Véase Jaddiel Diaz Frene, “Fondgrafos imperiales
y voces nacionales: mujeres mexicanas entre discos, cilindros y mostradores (México,
1877-1910), Mexican Studies/Estudios Mexicanos, vol. 37, nim. 2, verano de 2021, pp.
197-231, especialmente 204-210.

13 También puede ingresarse mediante el siguiente enlace: https://youtu.be/
BYtyH 748Pg?si=SvxkXdg3uMiSr OG

14 Pensando en la necesidad urgente de historiar cémo se fund$ la industria musical his-
panoamericana al fin del siglo x1x, hay que notar cudntas intérpretes fueron descritas de
la misma forma, pues Angela Peralta fue conocida en Espafia y México como el Ruisefior
Mexicano y era sesenta afos mayor (Ciudad de México, 6 de julio de 1845). Véase Diaz,
op. cit., p. 205.
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CUADRO 2.

VARIACION EN EL ORDEN DE LAS ESTROFAS EN LA HABANERA U

1900 : Chalia Herrera |1 2 3 2 3
1930 : Rosario Garcia 1 4 2 3 4 5 6
1960 : Ana Menéndez 1 4 5 6 2 3

Elaboracién propia.

En un palmar, en cambio, se desarrolla con menos variantes, y si hubiera
que proponer una ruta entre impresos y grabaciones —en Spotify hay al
menos un centenar—," serfa una en que, a partir del cuadernillo de 1897,
el texto se deturpé en el de 1913, fue rescatado por Ponce hacia 1916y,
finalmente, se estabilizé en la forma dominante (aunque, justamente, no
Unica) con que hasta hoy se graba y cuya data aproximada, sin embar-
go, aun debe rastrearse con una cuidadosa criba de, cuando menos, las
grabaciones ya localizadas

CUADRO 3.

VARIACION EN EL ORDEN DE LAS ESTROFAS DE EN UN PALMAR

1897 | Soy huerfanita, no tengo padre ni Soy huerfanita ;/4y/ no tengo 1916
madre, padre ni madre
solita vivo en un continuo pesar; ni un amigo (Ay! que me venga d
no tengo un amigo que me venga d consolar.
consolar Solita paso la vida a la orilla

solita voy y vengo como las olas del mar | del palmar,
y solita voy y vengo como las
olas del mar

vid RO

1913 | Soy huérfana, no tengo padre ni madre

ni un amigo que me venga a consolar,

como las olas del mar

Elaboracién propia.

15 Ya una colega reprobé mi uso de esta plataforma como fuente de investigacién y me
hizo llegar las url de bases de datos en universidades estadounidenses porque le parecen
mds serias. Lo son, sin duda, pero también estdn sujetas a las leyes de copyright correspon-
dientes y las grabaciones solo pueden reproducirse hasta la mitad, por lo que sigue siendo
indispensable que volvamos desde la academia a la calle.
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Sobre las olas resultd, en cambio, inabarcable. Con treinta grabaciones
registradas en la Strachwitz Frontera Collection de la ucra (sobre las
veinte de A la orilla de un palmar), buscarla en Spotity no tiene solucién
sencilla: Juventino Rosas, como “artista”, arroja diez registros; pero si
el criterio es “canciones”, resultan novecientas, y hay mil mds si solo se
busca el titulo, aunque ninguna corresponde a las hechas inicialmente
para, por ejemplo, fondgrafos de cilindro.

Ficura 5.

CODIGO QR QUE LIGA AL VIDEO “SOBRE LAS OLAS. PRIMERA GRABACION®

Usos (QUE GENERARON COSTUMBRES)

Sin duda, los resultados deben cribarse porque el motor de busqueda de
la plataforma de streaming es malo, y las fichas, irregulares. Pero es cierto
que, de hecho, Rosas es el caso que mejor permite salir del berenjenal
en que entré, pues si bien se insiste —en los tres casos— sobre cémo las
autorias estan claramente establecidas: Ponce, Rosas, Sanchez, Sobre las
olas es el tnico del que tenemos suficiente certeza porque en todas sus
versiones sabemos que las letras son adendas posteriores, como muestra
la hoja 12 del Cancionero popular, cuya fecha —noviembre 18 de 1909—
consta en su vuelta.

16

También puede ingresarse mediante el siguiente enlace https://youtu.be/
Nc-K qcQAAI2si=2BUB8 0gZUWZ7Aom
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Ficura 6.

Hoja 12, CANCIONERO POPULAR, FRENTE

bOBRh LAb UL‘

HREAN WALNY

y MUSICA
X . L omm

f Soy un marinero Juventino
“Que nael en el cent 7 2ei mar - Rosas

Y sabre las olas mi destino’
Ha sido el navegar

Hasta no enconbrar

A la joven que debo adorar,
Porque por ella me encnentro
Sobre de las olas inmensas del mar.

o

L.os buques estan preparados
Yimonos todos 4 embarcar, e _
Porque el Capitin de marina ]
Ya nos lleva @ navegar, i
Marinero, ponga cuidado
Qne el barco no vaya A naufragar,

Ya se ve que se encuentran muy fuertes
Las olas sobre de Ia Mar.

8i me paseo en las playas del mar,
Eresla hermosa sirena que canta enel mar
Que con tus cantos me haces llorar
. Porque ta eres pura sin igual
__Desde muy lejos te oigo cantar..

Fuente: Repositorio del Lacrpr.
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FiGURrA 7.

Hoja 12, CANCIONERO POPULAR, VUELTA

" 4

Recordando aqui yo me siento 4 pensar
En la hermosa sirena que eantus en el mar
Con sus bellos cantares me haeia suspirar
Ay! sirena de mi alma te quiero abrazar.

‘i‘o-p’!h del nrcra Ihnlm
CanFags Pow il Sk, ALCALDE Det. PUERLG
o Estmoraons ox La Zawzonia

“LAS BRIBONAS™
L

Loa matineros van & navegar,
Llevan los bareos al centro del mar;
Joven bella de amor no me niegues
Tu loz de candor
Mira que sufro mochs por to amor,

Tango d8 *“a Caesroy”

“SAN wm« m: LUZ~

Tiptes. din.—,La cacerolita borite.
Cuando an nego
All4 en la Habana,
A una nega hace el amor.
En la cortera de an'guito
La declara s pasida.
¥ = In nea lotira
b que dice, no, seflor,
ega 1o guarda .
r aya hablador!
iEs flu: ddice, o, sefioy!
I

Duo:-—Para hacer un polliti en arrox
Esta es la receta mejor:
Se pune con pracia
La cacerolita
En la lumbrecita, ‘
Se coge un pollits
ue eaif may tiernite.,
Se eaje del cuelln,
He aprieta ¢l resuello, |
i¥ tal, que listisa me i
== Fur dios, sefloritas
‘.’m me van & abogars’ |
- Es igual! |
o oen igual?
i |
[

Cierta ver hobo
Ein uatempla
Cuatro Bodas 4 1a ves,
Y fueron novics v novial
A hoapedarse al mismo botel.
T eea noche Ta bostelara
Me decia muy formal: X
l 23 oche hatrd en mi casa

Tiptes, dudi-=Con pan rallan
Y un 3jo bien machacao
Se le prepara en I cazuela del
tirnisan,
¥a eatd tis
Voltedlo di

“mlmlfu! 0 penerul!

Cuando un vego
Se enamora
[ho uma nega con pasicn,
Enia noche le hace eliay
on No te u\m zollito 4 caer, | De mnchisima i

esla niche te voy 4 comer. I #
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Sobre todo, la Selecta recopilacion de canciones modernas para el presente
ano. Dedicada a las senoritas mexicanas, librillo de 1901, y el Gnico entre
los items que forman el corpus, que lo sefala claramente como un wals
con “Musica Mexicana” y “Letra Campechana”, con lo que ello supone
como cuestionamiento sobre el limite del territorio nacional que, parece
sugerirse, terminaba en la linea Coatzacoalcos-Salina Cruz, convirtiendo

todo lo demds en
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Fuente: Repositorio del Lacipr.
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Ficura 8.

SOBRE LAS OLAS CON “LETRA CAMPECHANA”

SOBRE LAS OLAS.
/ (waLS.)

(Miisica Mexicana, Letra Campechana.)

Olas que al llegar !

Plaflideras muriendo 4 sus pi€s,
Nuevas del hogar
Para cada viajero trais;
Sino me decis
Que hay un éngel que guarda el bajel
Mi cuerpo infeliz
En la arena por siempre envolved.

Fiero el destino me hirié,
Y buscando un alivio al pesar
Mi alma angnstiosa cruzé
Los obismes profundos del mar;
Y al comprender que ni asi
A esa ingrata consigo olvidar
:Que debo hacer? jay de mi!
Olas tristes, llorar, llorar.

Soplo embriagador

Que fingiendo palabras de miel,
Me habldis de un amor

Que ha de serme funesto después,
Si me has de deeir i

Lo que el alma no quiere escuchar
Déjame morir

En las olas del rudo huracén.

Fuente: Repositorio del Lacrpr.

Las otras dos parecen, al contrario, reelaboraciones musicales de cancio-
nes (melodias con versos) preexistentes a manos de Sdnchez, pero sobre
todo de Ponce, cuyos créditos en Spotify muestran la poca claridad que
ain hoy se tiene al respecto, pues en veintiséis casos solo se reconoce a
quien canta; quince proponen autorias diversas, alguna de las cuales la
sefala como cancién “tradicional” y otra como “popular”, pero sin que
esto impida que una tercera apunte como compositor a Pedro Infante;
mientras las otras sesenta y dos lo acreditan escribiendo su nombre en las
mas diversas formas. Un incémodo “Manuel Ponce” es el mds frecuente,
pero existe también “Ponce Cuéllar Manuel Marin” y se le atribuyen los
mds variados oficios: compositor, letrista, ambos, ninguno.
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Es necesario, entonces, terminar las bases de datos iniciadas y cotejar
todas las posibles variantes que haya en los versos, pero como primeras
conclusiones pueden al menos aventurarse algunas cosas, como voy
sefalando en los siguientes apartados.

SOBRE LAS PUBLICACIONES

Si bien todas se inician hacia 1898 y en cuadernillos,” 77 (Habanera)
tiene un desarrollo editorial muy corto, con tres publicaciones fechadas
hasta 1902; dato que a su vez propone que el interés por la pieza debié
ligarse con fuerza al que despertaba en ese momento la independencia
de Cuba respecto a Espafa, como muestra la Figura 9.

Ficura 9.

PorTADA ANTONIO MACEO

Niow koo |
‘%N!OVA“EG}& MAIRICO ‘_
et |

Fuente: Repositorio del Lacrpr.

17°1897: El colibri (cuadernillo) contiene SOBRE LAS OLAS. (WALS). 1897: Adids a México.
35.4 Coleccion de canciones modernas para 1897 publicadas por Antonio Vanegas Arroyo (cua-
dernillo) contiene EN UN PALMAR. 1899: ;Viva Cuba! Nueva coleccién de canciones mo-
dernas para el presente afo de 1899 (cuadernillo) contiene jCUBA LIBRE! (DANZA).
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Asimismo, En un palmar podria explicarse con la misma celeridad salvo que
se sigui6 publicando hasta después del inicio de la lucha armada; cambié
de nombre para llamarse La huerfanita, y en el inter empezd a convivir
con correlatos poéticos (un “tango” de Esparza Oteo) y poético-narrativos:
el romance horroroso Lianto triste y lamentable de una pobre huerfanita.

Finalmente, debe decirse que Sobre las olas alcanza el tiraje mds
amplio: doce impresiones con cinco textos que se repiten y entreverdn
hasta su tltima impresién en 1914 siendo, ademds, la Ginica que siempre
se fecha y de la que en algin caso se sefiala autoria u origen.

CUADRO 4.

SOBRE LAS OLAS: PRIMEROS IMPRESOS Y AUDIOS

1897 1898 1901 1902 1909 1911 1913 1914

impl | AUD1 | AUD2 imp2 | AUD3 | imp3 | AUD4 | imp4 | imp5 | imp3 | imp3 | imp3 | imp5 | imp3
A Metropolitan J. tiradas | 1° disco tirada | tirada | tirada | tirada | tirada
Adamini | Orchestra Blemont | 1y2 europeo 3 4 5 2 6
RCA Victor Rena
Co.
Londres

Elaboracién propia.
SOBRE LAS LETRAS

Cada ejemplo tiene un comportamiento textual propio, pues la “reduc-
cién” del texto en 77 estd evidentemente ligada al soporte, y lo que debe
analizarse después es como se desliz6 el significado desde una cancién de
amor erético heterosexual a una de fervores patrios que pierde el juego
alegérico de las primeras versiones grabadas conforme estas se repiten y
avanzan con el siglo. Pero, asimismo, por qué se conserva en el repertorio
vivo cubano cuando, al mismo tiempo, se le identifica como una cancién
de lo que los cubanos hoy llaman “la época neocolonial™® en tanto pos-
terior a la independencia de Espafa pero previa a la Revolucién del 59.

18 E| término lo usé Roxana Diaz, alumna cubana de la Maestria en Produccién Editorial
en la Universidad Auténoma del Estado de Morelos, durante una conversacién personal
sostenida en septiembre de 2024, cuando elaboraba este ensayo y le pregunté si conocia
la habanera 77.
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Ficura 10.

PorTADA ;[ Viva CusA LiBRE!

S

TECCION TEC AW

0%° 50
:uﬁ A

Fuente: Repositorio del Lacrer.

A pesar de tener el menor niimero de versos, tres coplas, En un palmar
(0 La huerfanita) presenta tal cual lo que otras escuelas criticas llamarfan
“deturpacién textual™ pérdida y desacomodo poético que es necesario
pensar hasta dénde ha influido o no en cémo las cien grabaciones pos-
teriores que ya se tienen localizadas resuelvan sus versos y la forma en
que los cantan que, en cambio, Sobre las olas tiene cinco grupos distintos
de versos mds los que puedan documentarse en otros medios, como el
cine, donde “la versién de Pedro Infante” tiene carta de naturalidad y
tal peso cultural que, en algunas de las mil grabaciones disponibles en
Spotify, se le convierte en compositor de ella. Y sin embargo, no parece
que su desarrollo textual sea un problema o suponga mayor interés si se
considera que a) tenemos dos versiones de tres estrofas, una de cuatro y
dos de cinco; pero b) la que domina por mucho es una de estas tltimas
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y, en consecuencia, no hay una seleccién de versos sino, en todo caso,
un desarrollo de los mismo que pareceria cronolégicamente consistente.

Todo lo cual obliga, finalmente, a pensar sobre los usos y a decir
que Sobre las olas no siempre tiene marcas de autoria, pero jamds le
faltan las de género y puede ser descrita con séolo el titulo o con este y
las siguientes variantes Wals / Wals Antiguo / Gran Wals / Gran Vals
y un par de adendas cuya importancia explicaré enseguida: Musica de
Juventino Rosas; o Musica Mexicana. Letra Campechana. Mientras que
de ;;Cuba libre!!, el titulo original de la habanera 77, se dice siempre
que es una danza, y el seudohoménimo de 1902, Nueva ;Cuba libre!, se
publica sin mayor explicacién; como ocurre con En un palmar, pero no
con La Huerfanita, de la que se apunta que es una cancién o un tango
segun se trate del texto que me ocupa o del que se atribuye a Esparza
Oteo y Hoyos Ruiz.

Ficura 11.

LA HUERFANITA, TANGO
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Fuente: Repositorio del Lacrpr.
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Una posible conclusién muy adelantada —o mejor, una propuesta que
permita suspender la discusion por ahora— seria que el destino de estos
tres objetos liricos se jugd en el uso de sus musicas iniciales, y que es
el contraste entre juntos danzar Sobre las olas o cantarle de 77 a una
Huerfanita caminando En la orilla de un palmar lo que impulsa las
muchas letras del vals en contraste con la rdpida seleccién entre las que
pudieron formar la habanera y la enorme estabilidad de la cancién mexi-
cana porque, paraddjicamente, mientras el amor patrio y el erético son el
mensaje y lo que habrd de aprenderse / enunciarse / repetirse / conservarse
y variar, el vals jamds pudo haberse cantado mientras se bailaba y solo
empez6 a precisar una lerra cuando se le quiso evocar y usarlo para algo
mds que tararear nostalgias que es, justamente, lo que se logra con estos
versos ... aun si los mas abundantemente impresos no son, ciertamente,
los mds logrados.

CuUADRO 5.
SOBRE LAS OLAS, TEXTOS DIVERSOS
1897, 1909, 1909, 1911, 1911,
Sobre las olas Sobre las olas (wals) Sobre las olas (wals) | Sobre las olas | Sobre las olas
(wals) Musica mexicana, Musica de (wals antiguo)
letra campechana Juventino Rosas
iOh! dulce es Olas que al llegar Soy un marinero Triste es Cuando yo crucé
vivir planideras muriendo | que naci en el recordar las inmensas olas
cual espuma del | 4 sus piés, centro del mar De miamor | del mar,
mar al rumor. nuevas del hogar y sobre las olas mi pasajera y por ti anhelé
;Oh! dulce es para cada viajero destino ilusion, del marino la
morir trais [sicl; ha sido el navegar; Porque mi gloria alcanzar
como expiran las | si no me decis hasta no encontrar | pasién sobre las quietas
olas de amor. que hay un 4dngel alajoven que debo | Insensible olas,
iVen tierno hacia | que guarda el bajel adorar, mujer la olviddndo del
mi, mi cuerpo infeliz porque por ella me | burlé; mar el furor
eco blando que en la arena por encuentro Cuando yo le | jayl que bellas
sabes amar! siempre envolved. sobre de las olas hable, horas
{Voy triste hacia inmensas del mar. Delirante mi | me pasaba
tl, stplica oy6, | pensindo en tu
lastimero sollozo Mis lungo amor
del mar! troco
En desdicha
mi felicidad.

Elaboracién propia.
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Ciertamente, el universo que se abre para la investigacién en torno a la
lirica popular conservada y transmitida mediante los impresos de Vanegas
Arroyo crece muchisimo cuando la cruzamos con lo que sabemos y se va
investigando sobre las primeras grabaciones e intérpretes que, asimismo,
la hicieron conocida y memorable. Sentido en que, a modo de coda,
creo que Sobre las olas puede mover reflexiones importantes porque es
el ejemplo mds ampliamente documentado en, por ejemplo, tres trabajos
recientes del historiador Jaddiel Diaz Frene.

John Koegel sefiala que entre los primeros fonogramas grabados
en México figuraron una danza titulada La media noche, compuesta
por José Avilés e impresionada a principios de la década de 1890 por
la United States Marine Band, y el vals Sobre las olas,”” de Juventino
Rosas, “grabado justo unos anos después de ser escrita”* Los cilindros,
sin embargo, podian escucharse en locales publicos como la hacienda
de la Castaneda, donde “concurria el numeroso publico que disfruté
de los bailes ahi realizados”, y cuya propiedad no pude verificar, pues
mientras hay fuentes que sefialan “al sefor Carrera Lardizdbal” (con lo
que solo resta por inquirir a cudl de los once posibles se refiere),”" otras
afirman que pertenecia a Ignacio Torres Adalid, el Rey del Pulque (1835-
1914), aristdcrata, hacendado y amigo de Porfirio Diaz, sin que se pueda
identificar una salida al conflicto, pues si bien es cierto que en 1910 fue

Y Importa notar que en los impresos de Vanegas Arroyo a esas denominaciones solo se
suma cancién para describir £n un palmar; que quizd por ser la tnica que lo fue de ori-
gen, al tiempo que presenta el texto mds breve pero més estable no satisface los gustos de
la época, pues se imprime en 1897, pero, hasta donde pude saber, Tito Schipa la graba por
primera vez en 1926.

20 John Koegel, “Grabaciones tempranas de musica y musicos mexicanos”, en Ricardo
Miranda y Luisa Vilar-Payd (coords.), Discanto: ensayos de investigacién musical,
Veracruz, Universidad Veracruzana, 2008, p. 59.

2l Marfa de los Angeles Lardizabal y Amat (1806-1875) fue la tercera de los nueve hi-
jos de Rafael Lardizdbal Ferndndez, gerente de la Casa de Moneda, y Ramona Amat
Gutiérrez del Mazo. Contrajo matrimonio hacia 1827 con el general Martin Carrera
Sabat (1806-1871), quien fue el 22.° presidente de México durante un mes (agosto
12-septiembre 12, 1855) y con quien procreé dieciocho hijos: Marfa del Carmen (1828),
Ramén (1829), Martin (1830), Isidro (1832), Paz (1833), Matilde (1835), Carlos (1836),
José Marfa (1837), Joaquin (1838), Manuel (1840), Alberto (1841), Enrique (1842),
Maria de los Angeles (1843), Adelaida (1844), Leonor (1845), Ricardo (1846), Dolores
(1847) y Gerardo Carrera Lardizébal (1850). Véase Wikipedia, sub vocem.
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él quien cedid los terrenos para la construccién del manicomio, eso no
implica que veinte anos antes la hacienda ya no fuera propiedad de algtin
Carrera Lardizibal, entre los que solo Ramén (1829), Martin (1830) e
Isidro (1832) fueron apenas mayores que él.”

Los espectdculos se sucedieron a partir de entonces en diversas salas
sobre las que abunda Diaz Frene: el fonégrafo del café Iturbide rentado
para un baile el 23 de enero de 1892; la dificultad para saber cudntas
piezas de musica se podian oir en Escalerillas 4 pagando la “entrada per-
sonal a cada audicién [que era] de diez centavos™; o si el cliente elegia los
cilindros; pero en todo caso, entre las tres o cuatro salas que competian
por la incipiente audiencia capitalina, fue esta la que continué haciendo
exhibiciones a domicilio: préctica iniciada en 1878, y que quince afios
después se habra vuelto publica en su sentido mds amplio y real en tanto
ambulante, callejera y popular, pues en “las memorias de José Maria
Alvarez, un usuario de los fonografistas ambulantes que recorrieron
las calles de la Ciudad de México”,” se explica cémo surgié en este
mercado sonoro una oferta mds seductora para el piblico con menos
recursos cuando, a partir de 1894, se pidieron licencias al ayunta-
miento de la ciudad para rentar maquinas parlantes en las principales
vias, pagando un centavo por fonograma y con obligacién del fono-
grafista de que, al terminar la audicién, limpiaria las boquillas del
aparato con una solucién de 4cido bérico para evitar la trasmisién
de enfermedades auditivas.?

Faltan casi treinta anos para que haya radio en México —lo que hoy
es la XEB inicié transmisiones el 8 de mayo de 1923— pero ya hay un
mercado sonoro, entonces. Y sin bien cuando este llegue las matrices
comunicativas del pais se transformardn profundamente, la mdquina
del sonido fue una pieza imprescindible en el inventario cultural de una

22 Véase Jaddiel Diaz Frene, “Ensamblando las notas de un mercado sonoro: las primeras
grabaciones comerciales en la Ciudad de México (1892-1903)”, Latin American Music
Review, vol. 44, nim.1, 2023, p. 60.

2 Véase ibid., cit., pp. 60, 62y 60.

24 Véase Jaddiel Diaz Frene, “Fonégrafos ambulantes en tiempos de don Porfirio: hacia
una historia popular de los sonidos (Ciudad de México, 1894-1903)”, Studies in Latin
American Popular Culture, nim. 41, 2023, p. 86.
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época;” la cual abarca medio siglo y no puede, por tanto, seguir pasin-
dose por alto, pues asi como José Marfa Alvarez y sus contemporaneos
disfrutaban “la escucha mediante las tripitas de litex” que los fondgrafos
usaban como audifonos, esta experiencia auditiva fue acompafada por la
que ofrecia “una enorme bocina metdlica a través de la cual se lanzaban,
gratuitamente, a los cuatro vientos, los compases del vals Sobre las olas
del inmortal Juventino Rosas, melodia que, cojeando, salia por aquella
gran corneta para solaz de los transetintes, que, atraidos por el escindalo,
detenianse ante el maravilloso aparato aguijoneados por la curiosidad”.*

El fenémeno Sobre las olas/grabacion resultaba, ademds, internacional
porque el publico estadounidense no solo fue arrobado por la composi-
cién en los teatros surenos donde su autor llegé a interpretarla, sino que
invadié la vida cotidiana de las ciudades al norte del pais, al punto en
que cuando Juventino Rosas llegd a Chicago “un corresponsal senalé que
el vals era ‘conocidisimo en los Estados Unidos’, pues era reproducido
hasta en ‘los cilindros que los pordioseros cargaban en hombros de calle
en calle, para pedir limosna™.”

Esto es, que la pieza no era interpretada por musicos callejeros, sino
reproducida a partir de grabaciones que se hicieron cada vez mds abun-
dantes y entre las que pueden invocarse una hecha por Columbia Records
con la Vienna Orchestra en 1902, una de la Victor Talking Machine
Company en 1903 con las voces del Cuarteto Paloma y una mads, sin
fecha ni compania declaradas por Diaz Frene, de Joe Belmont —barito-
no conocido como “The Human Bird”— interpretando la famosa pieza
mexicana, como correspondia a su particular estilo, con base en sus

propios silbidos.?®

% Véase Jaddiel Diaz Frene, “A las palabras ya no se las lleva el viento: apuntes para una
historia cultural del fonégrafo en México (1876-1924), Historia mexicana nim. 261,
julio-septiembre de 2016, pp. 257-298.

26 José Marfa Alvarez, Aroranzas, Imprenta Ocampo, México, 1948, p. 125, en Diaz,
“Ensamblando...”, op. cit., p. 69.

27 El Partido Liberal, México, 31 de mayo de 1893, en Diaz “Ensamblando...”, op. ciz.,
p. 70.

28 Puede escucharse en YouTube: “Sobre las olas. Primera grabacién [Joe Belmont
1902]”, Carlos Macias, 2017. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=Nc-K_
qcQAAI&ab_channel=CarlosMacias (consulta el 6 de diciembre de 2024).
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Y esto es que, asimismo, y como sefialé antes a propésito de las letras
que se han adjudicado al vals o las que publicé Vanegas Arroyo, la expli-
cacién mds natural que alcanzo a ofrecer para estas es que nunca fueron
el mensaje para enunciar —no, en cualquier caso, como eran importantes
los versos erdtico-patridticos de 77 o La huerfanita—,” pues mientras se
baila un vals, no se canta y entonces la funcién de los versos es mnemo-
nica y sirve para invocar nostalgias tarareadas. Justamente como logran
los versos de su primera versién cuya lectura en voz alta mostrard cudn
facilmente se ajustan a la melodia que todos conocemos:

;Oh! dulce es vivir

cual espuma del mar al rumor.
;Oh! dulce es morir

como expiran las olas de amor.
iVen tierno hacia mi,

eco blando que sabes amar!
iVoy triste hacia ti,

lastimero sollozo del mar!

(1909: Sobre las olas).

Pero que justamente porque es poesia completamente lirica —sin narra-
cién o acciones, toda similes emocionales— es claro contraste para un
fenémeno paralelo que, de nuevo, liga la historia de Antonio Vanegas
Arroyo con la del fonégrafo como alianza que funda nuestra indus-
tria cultural temprana en torno a la cancién y el canto populares: la
difusién del corrido a través de ambos medios, y aun la funcién de
este como vehiculo noticioso incluso cuando sus temas ya apuntaban
a los “asuntos de actualidad”, como en el Corrido del descarrilamiento
de Temamatla.

La narracién se construye con base en la informacién que circulé
de forma abundante en la prensa sobre el accidente del jueves de 28 de

2 Benjamin Judrez Echenique plantea unalectura interesante sobre las razones por las que
En un palmar terminé popularizéndose como La huerfanita. Vésae “Detrds de cada picza
musical existe una historia | A la orilla de un palmar | Manuel M. Ponce”, Urtextonline,
2023. Disponible en https://youtu.be/Gh42CKMwUHs?si=nZhKzpCVcZT46GPY (con-
sultado el 8 de diciembre de 2024).

122



Robprico BazAN BoNrFIL

febrero de 1895, y es una descripcién detallada del acontecimiento: ni-
mero de la locomotora y los coches que arrastraba, horario de partida,
ubicacién del accidente, actitud de la empresa y el ministro de Guerra,
cantidades de muertos y heridos. Sin embargo, cuando José Marfa Alvarez
lo escuché por primera vez, se sabia ya la letra del corrido entera porque
la aprendié leyendo las hojas volantes que Vanegas Arroyo imprimié con
ilustraciones de Posada;* si, pero también porque (al menos en principio)
se trata de un corrido —una secuencia de acciones, una fibula—"' y no de
una serie de evocaciones amorosas.

Y aunque las descripciones del “corrido” requieren un estudio aparte
porque, justamente, ocurrida la accién principal —el descarrilamiento— lo
poco que puede narrarse son las reacciones de los personajes circundantes
al descubrir sus alcances y horror; procesos de lectura y escucha que, al
mismo tiempo, apunta al gusto por los acontecimientos terribles desa-
rrollado por los publicos mds populares desde el siglo xv1r a través de los
pliegos,” y a la compleja interaccién que, en esta misma cultura popular,
establecen los mecanismos con que conservamos la voz humana, ya como
palabra impresa, ya en virtud de las tecnologias sonoras.

30 Véase Diaz, “Ensamblando...”, op. cit., p. 67.

31 Para una explicacién amplia sobre los “niveles de articulacién significativa del relato”,
véase Rodrigo Bazdn Bonfil, Hacia una estética del horror en romances violentos..., tesis de
doctorado, El Colegio de México, 2003, pp. 73-78.

32 “El romance vulgar espafiol fue el origen mds importante del corrido mexicano; del pri-
mero heredé el segundo la inclinacién a los temas tremendistas, ademds de varios recursos
poéticos” (Magdalena Altamirano, “La configuracién del corrido mexicano tradicional:
cruce de géneros”, en Mercedes Zavala (ed.), Formas narrativas de la literatura de tradicion
oral de México: romance, corrido, décima, leyenda y cuento, san Luis Potosi, El Colegio de
San Luis, 2009, pp. 60-64. Véase también Bazdn, “El horror... como meta estética de los
romances violentos”, en mismo autor, Hacia una estética del horror..., pp. 1-68.
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Ficura 12.

DESCARRILAMIENTO EN TEMAMANTLA, 1907
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a Del afio noventa y cinco Veniaa cen mucho cont;

P e Qg O D e WM 3

Tados en Ameca para la Estacién Pues nadie podia Id

Iban con gran regociio. )
Eran las doceegc-l tjill bt o i

; 05 con gozo venfan
Y luego luego al moments Aquel
Silvé la Locomotora Sl‘l'l e
Y se puso en movimiente,

5 RNNOR 6350

Fuente: Repositorio del Lacrpr.
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Ficura 13.

DESCARRILAMIENTO EN TEMAMANTLA, 1908

. OISR IR ETRIIR TRINE SRR

- .
Mu—""‘"‘" Ll BT A

Lo re ER e

?,
Z. .

Los ojos se llenan de agua
Y se llora sin querer
Al imaginarse solo
La catdstrofe tan cruel.
F1 afio noventa y cinco
Y en 28 de Febreto
En Amecs todos iban
Cun muchisimo contento,

# Llegaron 4 Ia Estacién
Al ser las di ce del dis,
Y al rato s1lbar oydse
'La locomotora activa.

AL

+ 81 gran desarritamiento de Temamatla.

F e i T ..

OB RIINN POPULAR
Pongin. 1 ichachos, cuidado
En aquesta relacién
Nobre el descarrilamiente
t Que en Temamatla pasé

" - En movimiento se puso

alande diez coches llenos
el maquinista muy brusco
Fué la causa del siniestro.
Los pasajeros de coches
Que se llaman de tercera
Con grande gozo venfan
En platica muy amepa.
1Ayl iquién & decirselos iba
Que ya acechaba ia n_l'hl_‘::
A Jos pobres pasajeros

Fuente: Repositorio del Lacrpr.
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De modo que, al final, si £/ descarrilamiento en Temamatla es, primero,
un pliego de cordel publicado en 1907 del que hay otras dos impresio-
nes digitalizadas, idénticas pero sin fecha;* inmediatamente, un pliego
del afo siguiente con un texto e ilustracién distintos y que se catalogd
cambiando el topénimo a Temamantla, con /n/;** y al final las esperables
grabaciones de uno u otro, que incluyen una que hizo Oscar Chavez
con el primer texto, titulé “Del descarrilamiento de Temamatla” y se
halla en Cantos ferrocarrileros, disco 1, pista 9,” las relaciones que se
tejen entre la transmisién de la lirica en impresos populares con las
primeras grabaciones sonoras que la documentaron, pero asimismo con
la evolucién posterior de las diversas industrias sonoras —grabaciones y
radio— del pais, vuelven a hacerse patentes y subrayan la importancia y
la urgencia de que, a un tiempo, se intente una “historia popular de la
lirica tradicional mexicana” que permita, por ejemplo, seguir los cambios
que un texto tradicional (tradicionalizado o en proceso de tradicionaliza-
cién) a lo largo de un siglo de grabaciones e impresiones comerciales sin
que esta busqueda se considere pecado de lesa “pidalinalidad” mientras
que, por otra parte, se ahonda en los andlisis especificos que cada caso
requiere —;cémo se eligieron las coplas de 77 que se graban y han gra-
bado y cudndo cdmo y por qué esta seleccion varia? ;Qué sentido tiene
cantar un vals? Y si lo tiene, ;cudl es su mejor versién poética, su mejor
canto (pues seguir evadiendo el juicio estético sobre el material con que
trabajamos es falsamente respetuoso, creo)? ;Cémo se relaciona la alta
cultura que emblematiza Manuel M. Ponce con el proyecto nacionalista
(v con cudl de ellos) cuando “arregla” En un palmary éste se convierte (o
lo convierte él o después lo transforman los escuchas) en La huerfanita?
;Cudntas y cudles son las diferencias en los procesos de conservacién /

3 El descarrilamiento en Temamantla: pliego de cordel, 1907. Disponible en https://la-
cipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/fndicc:F,DTcmamatla.divu (consultado el 8 de di-
ciembre de 2024).

34 El descarrilamiento en Temamantla: pliego de cordel, 1908. Disponible en hteps://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/fndice:Memamantla.divu (consultado el 8 de
diciembre de 2024).

3 Oscar Chdvez, “Del descarrilamiento de Temamatla” [versién de 1907], Cantos fe-
rrocarrileros, dos discos, Ediciones Pentagrama, México, 1994, track 1:9. Disponible en
https://open.spotify.com/intl-es/track/34nYnhbzprZbgm8aWtSclG?si=509¢473£d578
4d13 (consultado el 8 de diciembre de 2024).
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transmisién / refuncionalizacién de estos materiales segtin sean piezas
liricas o épico-narrativas si, de todas formas y como sabemos “el corrido
es un género baladistico moderno que transita desde su origen entre la
poesia narrativa y la lirica, entre la literatura tradicional y la popular,
entre la creacién oral o escrita y la transmisién por diversas vias: oral,
escrita, oral-escrita u oral mediatizada™® cuyas marcas clave solo se ex-
plican si no se intenta simplificarlas?, por ejemplo— si hemos de renovar
lo que nuestros estudios aportan a la literatura o su historia, pero mds,
si en verdad enriqueceremos la vida de quienes de todas formas —y en
todas ellas— canta de estos textos lo que saben y los saben porque los
escuchan y leen.
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IMPRESOS POPULARES Y DIVERSIONES
INFANTILES EN EL PORFIRIATO Y REVOLUCION:
UNOS EJEMPLOS SINGULARES

ALEJANDRO ORTIZ BULLE GOYRI
(UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA-AZCAPOTZALCO)

PRIMERAS NOTAS

De acuerdo con lo que nos informa Eugenia Meyer, la poblacién infantil
en el México del periodo revolucionario se calculaba en seis millones,
de los cuales la mayoria eran analfabetas o no tenian acceso a la educa-
cién escolarizada.! Buena parte de esos infantes eran explotados tanto
para tareas agricolas como fabriles, como venia ocurriendo durante el
Porfiriato. No obstante, esas nifiez rica o pobre tuvo acceso a muy dis-
tintas formas de diversiones, tales como juguetes —caballitos de madera,
trompo, muiecas, soldaditos de plomo, canicas, etc.—, junto con las
rondas infantiles y otros mds que aun suelen jugarse. Pero habia también
otras formas de entretenimiento promovidas por los impresores popu-
lares Vanegas Arroyo y Orellana, de los que vale la pena revisar algunos
casos: los juegos de mesa, los juegos de salén, de baraja y los versos y
coplas para payasos y clowns, a partir de algunos impresos que han ido
recuperdndose del olvido y las tinieblas; tal es el caso del cuadernillo Las
siluetas o sombras con las manos, del impresor Ildefonso Orellana, y las
colecciones de versos que Vanegas Arroyo titulé £/ clown mexicano o El
moderno payaso, que revelan una vida cotidiana para los nifios de hace

! Eugenia Meyer, “Los ninos del Porfiriato y la Revolucién mexicana”, en Historia I1.
Educacion secundaria tercer grado, México, Castillo, 2005, pp. 317-323.
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mds de un siglo, poco conocida y explorada desde los tiempos actuales.
Pero también es importante hablar de los juegos de saldn, la baraja, la
oca y otros mds que se imprimian en los talleres de Vanegas Arroyo y
de Orellana, asi como cuadernillos con instrucciones para realizar un
teatrino para titeres en casa o teatro de sombra, y hasta aparatos caseros
de proyeccién de imdgenes.

Sibien la poblacién infantil en las primeras décadas del siglo xx no era
de ninguna manera homogénea, puede notarse que, al menos las fuentes
asi nos lo constatan, la vida de los nifios era poco considerada como tal.
En principio, socialmente eran adultos en ciernes y debian incorporarse
lo mds pronto posible a la vida laboral, salvo en las clases privilegiadas
que contaban ya con un sistema escolarizado que en la medida de lo po-
sible les garantizaba una educacién elemental y, en algunos casos, llegar
a cursar una carrera universitaria. De manera que la nocién de juego y
tiempo libre no tenia sentido claro en la formacién de infantes; el juego
estaba presente de manera necesaria en la vida cotidiana, ya fuese en la
vida doméstica o en espacios publicos como plazas, escuelas o aquellos
de entretenimiento. Asi, los nifios tenian acceso a una gran variedad de
juguetes artesanales, mds alld de los juegos y rondas tradicionales, ademds
de diversos espectdculos publicos, como los titeres, o ser espectador de
algunos deportes, como carreras de bicicletas o caballos y acudir a un
partido de un incipiente futbol y a las vistas que se proyectaban en las
novedosas salas cinematogrificas. Pero los impresos populares le otor-
gaban a los nifios la posibilidad de abrirse horizontes en muchas otras
actividades lddicas, empezando por la lectura de cuentos y poemas, asi
como también introducirse al mundo de las representaciones teatrales o
de titeres y aprender trucos de magia y prestidigitacion, juegos de mesa,
de ilusionismo y de proyeccién casera de imdgenes y sombras.

DIVERSIONES PUBLICAS EN EL PORFIRIATO
El Jockey Club o el Country Club eran dos de los sitios mds reconocidos
por la alta sociedad porfiriana, a donde acudian a socializar y entretener-

se, pero también estaban el Tivoli de San Cosme, el hipédromo y otros
sitios donde ostentar las diferencias de clase. No obstante, la ciudad de
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México contaba con una gran variedad de espacios para la diversién
de todas las clases sociales; una de ellas era ver la elevacién de globos
aerostdticos, practica bastante comin en la ciudad porfiriana; especial-
mente es recordado Joaquin de la Cantolla, uno de los pioneros en la
aeronavegacion mexicana.” Y también habia pulquerias, a donde acudia
todo tipo de personajes de la urbe —la embriaguez era desde entonces
un grave problema de salud publica— y eran parte del paisaje cotidiano
de la ciudad. Pero junto con los grandes teatros en donde lo mismo se
presenciaban obras del género lirico como 6pera y zarzuela, se escenifi-
caban en tandas obras de teatro de revista a donde acudia el grueso de la
poblacién desde la tarde hasta bien entrada la noche, para salir después a
los cafés y bares que brindaban sus servicios a los asistentes a los teatros,
parroquianos y noctimbulos. Aparecian ya los cabarets y en la periferia
de la gran ciudad se instalaban carpas con especticulos de variedades
de todo tipo. Habia también durante el Porfiriato espacios propios para
espectdculos de titeres, los llamados jacalones que se instalaban en la
alameda central. Un aspecto interesante es que todos esos espectdcu-
los y diversiones escénicas tuvieron expansién inusitada al instalarse
las vias férreas que surcaron el territorio nacional durante el periodo;
las companias teatrales, de dpera y zarzuela, y sobre todo de titeres y
circo, se expandieron gracias a que el tren les daba la posibilidad de
viajar en busca de nuevos publicos, y con ello aumenté la necesidad
de repertorios, los cuales a buen seguro eran realizados por impresores
populares, como el taller de Vanegas Arroyo.

La ciudad de México y otras ciudades importantes, como Puebla,
Guadalajara o Monterrey, ofrecian un espectro amplio de esparcimiento
para la creciente y heterogénea poblacién del primer tercio del siglo xx.
Paseos en plazas y parques publicos, pulquerias, circos, teatros, jacalones,
carreras de caballos, corridas de toros, peleas de gallos y los deportes de
moda (frontdn, futbol, ciclismo, atletismo), ademds del naciente cine-
matégrafo. La creciente tendencia hacia la urbanizacién en el Porfiriato,
motivada no solo por una imitacién hacia los estilos de vida en las gran-
des metrépolis de la época, sino también como consecuencia de una

2 Ricardo Pérez Montfort, “Circo, teatro y variedades. Diversiones en la ciudad de
México a fines del Porfiriato”, Alteridades, vol. 13, ntim. 26, 2003, p. 64.
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generacién de riqueza en la economia nacional que se vefa reflejada en los
espacios publicos a donde acudia la poblacién en sus distintos estratos.
Y como menciona Ricardo Pérez Montfort:

Para el disfrute de estos sectores de la sociedad capitalina y no pocos
distinguidos visitantes, ya se habian consolidado diversas instituciones
dedicadas especificamente al recreo y el solaz de los espiritus a cielo
abierto o bajo una manta, si no es que bajo techo un tanto mds firme de
vigas y sillares. La ciudad contaba con establecimientos especiales como
el circo, los teatros, las carpas, los toros, los primeros cines, una que otra
sala de conciertos, el frontdn, los hipédromos de Peralvillo y de Indianilla,
cantinas, restaurantes, cafés y, desde luego para aquel “populacho”, las
pulquerias. Por tratarse de un espectdculo a cudl mds popular, el circo
moderno incorporado a las actividades de la ciudad quiso ver sus ante-
cedentes en épocas prehispdnicas.’

Por ello se puede decir que al menos la ciudad de México en el
Porfiriato era una urbe en donde abundaban las oportunidades de en-
tretenimiento de diversos tipos, a los que acudian tanto citadinos de
diversas sociales como fordneos de visita a la capital del pais.

Los VERSOS Y CANCIONES PARA PAYASO

En ese sentido, el trabajo de los impresores populares, al mismo tiempo
que mantenia cierto arraigo en costumbres populares que venian del
siglo anterior, abria la puerta a aspectos tan cruciales como la difusién
y promocién de la lectoescritura y a elementos novedosos propios de la
modernidad, como el cinematégrafo y el mismo circo moderno, encabe-
zado por el circo Orrin, con el célebre clown Mr. Bell, fundado en 1886.
La imprenta de Vanegas Arroyo desarrollé una coleccién de cuadernillos
con versos y coplas para payasos, con lo que se puede apreciar que la
tradicion del clown en esa época estaba ya muy arraigada y se consti-
tufa como una experiencia sincrética en donde se fusionaron el clown
circense de la tradicién europea y el acrébata malabarista recitador de
versos propio de una arraigada costumbre popular de incorporar a las

3 Jbid., p. 60.
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fiestas populares este tipo de expresiones, como lo observa y rememora
Armando de Marfa y Campos en su libro Los payasos, poetas del pueblo:

El México europeizado de fines del siglo x1x que gusté tanto del circo
Orrin, porque era un circo extranjero, europeo, volvié las espaldas al circo
popular; es decir, al circo nacional. Pero el circo mexicano seguia imper-
turbable su destino y formaba nuevos artistas, que no nuevos payasos.*

Pero la afirmacién de De Maria y Campos podria no ser del todo
cierta al constatar que de la imprenta de Vanegas Arroyo salian cua-
dernillos con versos y tiradas para quienes se ejercitaban en el arte y el
encanto del payaso popular, que antes que ser clown era declamador y
que lo mismo actuaba en circos y carpas que en la plaza puablica; y si
bien se fue perdiendo en los circos modernos, prevalecié en la tradicién
popular de la maroma campesina mexicana y en algunas poblaciones
rurales del centro norte de México, como lo atestigué en sus investiga-
ciones etnogréficas Vicente T. Mendoza, consignadas en su libro Folclore
de San Pedro Piedra Gorda, Zacatecas, de 1952. Ahi, Mendoza nos ofrece
unos versos de payaso que se remontan al afo de 1890 y que fueron
recopilados en 1948:

Hoy me presento famoso
En esta plaza patente
Divirtiendo aqui a la gente
Y al Cabildo generoso.

Yo les sirvo muy gustoso
Aunque gracioso no he sido,
Me han citado y he venido
Por no tener embarazo

cual me miran de payaso

Por haber condescendido.
;Oh, publico indulgente

A quien hoy por vez primera
Con gran gozo me presento,

De tu bondad espero

4 Armando De Marfa y Campos, Los payasos, poetas del pueblo, México, Botas, 1939, p. 221.
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Y sin esas pretensiones

En esta tarde imploramos
Tus indulgencias y perdones.
Nuestro solo pensamiento
Es siempre el agradarte,
Poniendo en esta funcién

todo el recurso en el arte.”

Es clara y evidente la semejanza con los versos de los cuadernillos de la
coleccién de “El clown o el payaso mexicano” o “El moderno payaso”
de Vanegas Arroyo:

[...]

En fin, si acaso el publico
Me disimula esta vez,
Bailo de manos, de pies,
De barriga y de pulmén,
Al derecho y al revés.
Vamos pues a trabajar,
Ya se pierda, ya se gane;
Los musicos a tocar,

El publico a disfrutar

Y san payaso a brincar.®

Por ello podemos afirmar que el impresor amplié y difundié una tra-
dicién mds antigua de histriones populares que pudiera remontarse a
Mesoamérica; tal fue el caso de los tlaquetzquis,” quienes eran una suerte
de juglares populares que iban de pueblo en pueblo contando historias
y recitando poemas en plazas y mercados. ;Esa tradicién popular se

> Vicente Mendoza T. y Virginia R. R. de Mendoza, Folclore de San Pedro Piedra Gorda,
Zacatecas, México, Sociedad Folklérica de México, 1952, p. 44.

¢ Elmoderno payaso. Escogida recopilacion de versos y entreactos cémicos para circo (segun-
da parte), México, edicién de A. Vanegas Arroyo, pp. 1-2.

7 Tlaquetzqui: “el que cuenta fabula asi”, Gran diccionario del ndhuar, México,
Universidad Nacional Auténoma de México. Disponible en https://gdn.iib.unam.mx/
diccionario/tlaquetzqui/164430 (consultado el 10 de julio de 2024).
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mantuvo y se fue transformando en lo que en Vanegas Arroyo impri-
mié y difundié en los impresos “El moderno payaso” No podriamos
afirmarlo con certeza, pero queda abierta esa conjetura. Lo cierto es que
en el periodo en que se expendian estos cuadernillos con versificaciones
para payasos populares debié de ser bastante comin que, tanto en plazas
publicas como en carpas y circos, payasos recitadores tomaran los versos
de Vanegas Arroyo para sus presentaciones, pero también esta coleccién
de “El moderno payaso o el clown mexicano” pudo haber sido utilizada
como simple diversién de los nifos tanto en el seno de las familias como
en escuelas, tertulias y centros de reunién social.

Los JUEGOS INFANTILES Y LOS JUGUETES

Los juegos de salén, de prestidigitacién y de magia, el juego de la oca,
el coyote, las serpientes y escaleras, los naipes y barajas; el teatro de
titeres y de sombras, y muchos otros juegos eran impresos no solo en
los talleres de Vanegas Arroyo, sino en el del impresor Ildefonso T.
Orellana, quien en una de sus publicaciones, Breve explicacion del foro
0 escenario de un teatro y ficil manera para hacer uno de nisios o titeres,
agregada una ligera explicacion de la construccion y postura de los hilos a
los Titeres, nos ofrece un catdlogo de juegos de mesa salido de su propia
imprenta formidable:

DE VENTA: —La Baraja del adivino para adivinar la edad.
La Baraja Embrujada; para adivinar palabras, 10 cvs. [sic] Una

Las Muertes Mdgicas, y los Leones Flojos, rompecabezas,

Las Tablas de Satands, adivinacion [sic]. Cada uno, 10 cvs.

El Jugador de manos; el Nino Prestidigitador, el Ilusionista moderno;
cuadernos de suertes; uno 15 20 y 30 cvs.

Juegos de la Ensaladilla, Oca, Laberinto, los Alcarteces,

Uno 10 cvs. Los Toros, las Carreras, y el Circo, uno 3 cvs.
Loteria de los nifios; seis cartones y su baraja, 20 cvs.
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Varias colecciones de Adivinanzas; cada cuaderno, 5 cvs.

La cartomancia o arte de echar de la baraja,
25 cs. Coleccién de Juegos de prendas y sentencias, 15 cs [sic]

Esplicacion especial para la construccion, colocacion de
hilos y manejo de los Titeres, ilustrada con grabados, 10 cs.

Y el mismo Vanegas Arroyo nos ofrece también un muy singular cuadernillo
titulado Reglas para tirar la baraja mexicana, fechado en 1906, pero no se
trata solo de un juego de naipes, sino se trata ademds de un Arte adivinatorio
del Presente y Porvenir e interesantes juegos de naipes. Por cierto, el cuader-
nillo posee no solo las instrucciones pertinentes, sino algunas reflexiones
particulares —suponemos que del propio Vanegas Arroyo— en torno a los
juegos de naipes, por demds interesantes, que reflejan la importancia en
las recreaciones populares de la época y, sobre todo, de las creencias que
permanecen aun en nuestro tiempo, como las de la cartomancia:

De esto es lo que vamos a ocuparnos en este pequefio tratado, dando a co-
nocer las significaciones que sufte el prondstico con la proximidad de otras
figuras, principalmente la manera de echar la baraja, para que la persona
que consulte obtenga todo el éxito posible en su pretension, logrando que
el Hado se lo manifieste por tal medio y conozca algo de lo que la suerte le
depara en el porvenir. Si acaso, como creo, este cuaderno es del gusto de mis

favorecedores, quedaré completamente satisfecho.
EL EDITOR?®

De manera curiosa, el célebre Chénforo Vico, uno de los escritores y
humoristas que laboraron para la casa Vanegas Arroyo, publicé unos
versos en forma de corrido a propésito de las tiradas de la baraja de la
loterfa, titulado “Corrido de la Loteria”.

8 Reglas para tirar la baraja mexicana, Arte adivinatorio del Presente y Porvenir e interesan-
tes juegos de naipes, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1906.
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Es cierto que buena parte de estos juegos de naipes cobraron fama
gracias a estos impresos, pero también hay que mencionar que décadas
después la empresa enlatadora Clemente Jacques realizé impresiones de
juegos de mesa tradicionales mexicanos: el juego de la oca, la loteria y
naipes de baraja espafola. Se sabe que el Clemente Jacques, de origen
francés, se instalé en México en 1887, y hacia 1920 desarrolla su propia
imprenta para etiquetar sus productos. Con ello surgié la idea de impri-
mir juegos de mesa, y lo demds es historia. Las barajas y juegos de mesa
de Clemente Jacques se volvieron icénicos en el imaginario popular del
México del siglo xx.?

EL KINETOSCOPIO O FINAKETOSCOPIO,
O EL ANTECEDENTE DEL CINE EN CASA Y OTROS ARTILUGIOS
DE IMAGENES Y SOMBRAS

En efecto, no habia en casa ni televisién de alta definicién ni proyector,
ni muchos menos consolas de videojuegos, pero existian muy diversos
artefactos destinados a la diversién y entretenimiento a partir de jugar
con imdgenes y luces en casa: la linterna mdgica y el kinetoscopio o
finaketoscopio, como lo llama Orellana en su cuadernillo £/ ilusionista
moderno, en donde hace publicidad a estos formidables aparatos; pero
cabe recordar que esos adminiculos debieron de ser costosos y a los que
poca gente podria tener acceso. Sin embargo, existian otros artilugios
mds asequibles que podian llegar a todos los hogares. Uno de ellos, quizd
el mds socorrido, no era propiamente un artefacto, sino un manual para
realizar en casa juegos de sombra, que editaba y distribuia la imprenta
de Ildefonso T. Orellana, titulado Las siluetas o sombras con las manos.
Adornado con grabados que ensenian las posiciones de las manos, y su texto
especial para la presentacion de esta figura, del cual nos refiere Orellana
lo siguiente en la nota introductoria a su cuadernillo:

7 Véase el blog Loteria infernal. Disponible en https://bibliotecainfernal.wordpress.
com/2015/02/19/loteria-mexicana/ (consultado el 12 de septiembre de 2024).
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Al llamar tanto la atencién del pablico de México
LAS SILUETAS

Con que el conde E. Patrizio de Castiglione'® amenizé las funciones de
prestidigitacién que desempefié, me propuse hacer esta primera edicién des-
criptiva, de las que con particularidad repitié y aumentar yo otras como se
verd en este cuadernillo, proporcionando a la vez a la charla que a cada una
de las figuras se le puede adecuar y la explicacién por medio de los grabados
de cédmo se enlazan las manos, y movimientos que cada una tiene que hacer
para que produciendo la mayor ilusién, proporcione este género de entrete-
nimiento ratos de grato solaz; ya por la sencillez en el modo de ejecutarlas,

como por el médico precio con que se obtiene ese manual.

Ildefonso T. Orellana

El “finakistoscopio” de Ildefonso T. Orellana era no precisamente un
kinetoscopio, el cual consiste en una caja en donde se le inserta un rollo
con figuras, las cuales, al proyectarse en una pared, dan la ilusién de mo-
vimiento, como un antecedente del cinematdgrafo, sino que al parecer se

10" Conde Ernesto Patrizio de Castiglione, aristdcrata italiano que desde muy joven sintié
atraccion por el ilusionismo. En 1875 se embarcé hacia América, para actuar en Cuba,
México y Argentina, entre otros lugares [...] En 1877 se encuentra en México, en donde
lafrensa mexicana decia de él:

ESCAMOTEO- (...) Se trata del famoso conde Patrizzio, el habil prestidigitador que acaba de
llegar a la capital. Segiin nos informa un pasajero, que hizo el viaje de Veracruz a México en
compania del moderno Cagliostro, entretuvo a todos los que venian en el mismo wagon, con
algunos escamoteos verdaderamente admirables. El conde italiano posee una educacion esme-
rada y un talento ficil; asi es que conquista desde luego numerosas simpatias. (...) El nuevo
Cagliostro no necesita intérprete, pues habla bastante bien el castellano. En sus ejercicios, lo
secunda su esposa, Rita Gall, de quien dicen que es una mujer seductora, que, vestida de frac
y traje de etiqueta, deleita al piiblico con su gracia y su hermosura.

Rita Gall, posee, ademds, una memoria prodigiosa y sus ejercicios mnemotécnicos han lla-
mado extraordinariamente la atencion en Paris y Madrid”. En la gala que realizé para la
prensa mexicana en 1877, lo describen como una persona “joven, de buena y simpdtica
presencia, de modales sueltos y distinguidos, de ficil y expedita palabra, y tiene gra-
cia especial para amenizar los prodigios de su arte con agudezas de buen gusto” (H. J.
Burlingame, Around the world with a magician and a juggler: unique experiences in many
lands, Chicago, Clyde Publishing Co., 1895. Disponible en https://magiapedia.com/in-
dex.php?title=Castiglione, consultado el 16 de julio de 2024).
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trataba de una caja para hacer trucos de magia e ilusionismo. En cualquier
forma, Orellana facilitaba las cosas para quienes querfan adentrarse en los
secretos del ilusionismo y de los trucos de magia para tertulias familiares,
festivales escolares o, tal vez también, para teatros de variedades.

LOs TEATRINOS Y TEATROS PORTATILES

Al parecer, la realizacién de obras teatrales en fiestas y reuniones sociales
y familiares era una practica coman durante el Porfiriato. Si bien en los
almacenes se vendian estas cajas negras disenadas para las representacio-
nes de teatro de titeres o de sombras, también podia realizarse en casa un
teatrino. El mismo Orellana proveia a los nifios de un cuadernillo con
instrucciones y planos para la realizacién en casa de esa caja maravillosa
de fantasia e ilusién. Para ello, claro estd, existian amplios repertorios de
obras breves de sainetes populares o de reducciones de obras dramdticas,
como La almoneda del diablo, Un casamiento de indios, La isla de San
Balandrdn, y hasta zarzuelas impresas y distribuidas especialmente por
el otro gran impresor Antonio Vanegas Arroyo, tales como La gran Via,
El ano pasado por agua, Don Juan Tenorio y su version en zarzuela E/
novio de dona Inés, entre muchas mas. Cuando nos preguntamos: ;A qué
publico estaban destinadas las amplias y variadas colecciones de piezas
representables que editaba Vanegas Arroyo? Las comedias de la Galeria
para el teatro infantil y de muriecos, las loas, mondlogos, zarzuelitas y
demds tenfan como destinatario el dmbito del entretenimiento infantil
y de tertulias familiares y escolares, sin que hagamos a un lado a diver-
sas compafias populares, como la de los Rosete Aranda y los hermanos
Espinal, asi como titiriteros ambulantes. Fechado en 1915, Ildefonso
T. Orellana publica asi un cuadernillo de su autoria al que titula Breve
explicacion del foro o escenario de un teatro y ficil manera para hacer uno
de ninos o titeres, agregada una ligera explicacién de la construccién y
postura de los hilos a los Titeres.

Dicho manual contiene no solo consejos ttiles y planos para elabo-
rar un teatrino en casa, sino algunos consejos para la manipulacién de
los mufiecos e incluso un glosario de términos teatrales que todavia se
emplean en el ambiente teatral. Sorprende que en las contraportadas de

141



Impresos populares y diversiones infantiles

los cuadernillos de Ildefonso T. Orellana se hiciese publicidad no solo a
teatrinos o aparatos de ilusionismo, sino a la renta de teatros portdtiles
que podian instalarse en los patios de las casas o de escuelas para la
representacién de los espectdculos que se requiriesen, ya fuesen titeres,
obras dramdticas o zarzuelas, asi como también ¢l mismo se anunciaba
como “fabricante de aparatos de prestidigitacién”."

Los CANCIONEROS

Mencién aparte merece la gran coleccién de cancioneros editados por
la casa de Vanegas Arroyo con canciones originales y del dominio po-
pular. Los cancioneros, hay que recordarlo, fueron fundamentales en el
desarrollo de la cultura y educacién musical en todas las clases sociales.
Se expendian por la cantidad de un centavo y normalmente venian ilus-
trados hermosamente por los grabadores de la imprenta, en particular
José Guadalupe Posada. Una pregunta curiosa: ;También se llegaron a
publicar partituras? Al parecer, en la imprenta de Vanegas Arroyo no se
imprimieron partituras en virtud de que el publico al que estaban diri-
gidos los cancioneros no eran particularmente masicos de conservatorio,
sino populares y aficionados. Cabe destacar que en estos cancioneros
aparecieron las famosas y célebres “Mananitas” que se cantan en las fiestas
de cumpleanos en México. Si bien la letra de esta popular cancién y el
arreglo musical se le atribuye a Manuel M. Ponce,' es evidente que por
lo menos diversas versiones de este aire popular fueron publicadas por
Vanegas Arroyo, como puede constatarse en la coleccién de grabados de
Vanegas Arroyo depositada en la Biblioteca Rafael Montejano y Aguinaga
de El Colegio de San Luis, A.C."” De cualquier forma, el aprenderse letras

" Tldefonso T. Orellana, £/ ilusionista moderno. Extensa y Excogida Coleccidn de Suertes
de Prestidigitacidn, Escamoteos, Etc., Fracciones 4, 5, y 6, México, Imprenta de 1. T.
Orellana, 1889.

12 “Mananitas”. Disponible en https://www.mexicodesconocido.com.mx/las-manani-
tas-historia-y-letra.html

13 Ejemplos: Unas linda mananitas a las muchachas bonitas. Primera parte. Disponible en
https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=162995&query_
desc=kw%2Cwrdl%3A%20ma%C3%Blanitas (consultado el 5 de abril de 2025) y
Unas lindas mananitas a las muchachas bonitas. Segunda parte. Disponible en https://
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de canciones de moda o novedosas surgidas de las plumas de los vates
del taller de Vanegas Arroyo era una diversién extremadamente popular
durante las primeras décadas del siglo xx.

NOTAS FINALES

Es evidente que la cauda de diversiones populares durante el Porfiriato
fue variada y abundante; los nifos de entonces contaban con una gran
variedad de elementos para la diversién y el entretenimiento. Quizd
para los infantes del siglo xxi pueda parecerles extrano que no hubiese
hace mds de un siglo radio ni televisor ni internet ni videojuegos. Pero
luego de este breve acercamiento a ese mundo de actividades lidicas
bien puede decirse que los nifios en el Porfiriato no tenfan tiempo para
aburrirse. Diversiones que, por lo que se observa, contenian también
el aprendizaje de destrezas que ayudaban a la formacién de quienes se
adentraban a estos juegos. Diversién y educacién iban de la mano, aun-
que en principio esto no fuese la intencién. Adentrarse a ese universo
nos abre panoramas singulares para comprender desde la mirada de la
historia cultural un aspecto esencial de la vida cotidiana en un periodo
de la historia de México que suele ser etiquetado casi como una época
oscura, como es el caso del Porfiriato. Varios aspectos que nos sorprenden
de este mundo de vida cotidiana son los relativos a los juegos de mesa, de
ilusionismo y de magia. En apariencia, al menos por lo que nos ofrecen
los impresos populares, podemos notar que existia un mercado muy di-
versificado para estas diversiones, lo mismo que el de los cancioneros y,
desde luego, los libretos y cuadernillos de obritas teatrales y reducciones
de zarzuela. Tanto entre los nifos como en reuniones familiares, este
tipo de materiales formé parte sustantiva del entretenimiento y el juego,
y en muchos casos puede observarse que perduran hasta nuestros dias
como en juegos de mesa, como la baraja, la loteria o algunas obrillas
teatrales que suelen seguir representdndose ya no en el seno del hogar,
sino en festivales escolares y fiestas populares. En efecto, los patrones

opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=1630528&query_
desc=kw%2Cwrdl%3A%20ma%C3%B]lanitas (consultado el 5 de abril de 2025).
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de diversiones populares han cambiado radicalmente con la aparicién
de la tecnologia electrénica en la vida cotidiana, pero en el imaginario
colectivo y en algunas practicas sociales y tradicionales, las diversiones
promovidas desde los impresos populares subyacen y persisten en los
tiempos que corren. De ahi la importancia de recuperarlas como fuentes
histéricas para el estudio de la vida cotidiana.
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LA PRODUCCION INFANTIL DE VANEGAS
ARROYO. {CUANTOS ESTILOS DE ESCRITURA ES
POSIBLE IDENTIFICAR?

Nina Hasecawa
(UNIVERSIDAD SOPHIA)

INTRODUCCION

Se calcula que la imprenta de Vanegas Arroyo sacé setenta cuentos ori-
ginales a la venta en vida de su fundador. Por la cantidad de estilos de-
tectados, es factible suponer que la produccién literaria estuvo a cargo de
varias personas. Sin embargo, hasta la fecha es imposible aseverar cudntas,
en vista de que fue corriente la prictica de no firmar. Tan arraigada
fue esa praxis, que incluso pueden hallarse obras ausentes de signatura
entre las de quienes solian suscribir su autoria de manera habitual. Nos
referimos al caso concreto del oaxaquefio Constancio S. Sudrez. Este
articulo analiza los diferentes estilos de escritura hallados en el material
infantil impreso por Vanegas Arroyo a lo largo de casi cuarenta anos.
Sea el periodo que va de 1880 a 1917, que puede dividirse en dos épocas:
la temprana y la madura.

EL EsTuDIO DE 1A IMPRENTA VANEGAS ARROYO EN ANOS
RECIENTES

En anos recientes, los estudios sobre Antonio Vanegas Arroyo se han

puesto de moda y estdn presentando avances muy significativos. De eso
no hablaremos aqui, pero es un hecho que los documentos resguardados
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por largos anos en casa de los descendientes del insigne impresor popular
se encuentran ya digitalizados y pueden consultarse en linea. Gracias al
material obtenido recientemente, nos ha sido posible avanzar una hip6-
tesis sobre la produccién narrativa infantil de dicha imprenta. Hemos
propuesto dividir los setenta cuentos ubicados en dos grupos: uno, el de
la época temprana de la imprenta, que va de 1880 a 1888;' el otro, el
de la época madura, que va de 1888 a 1917.* Los cuentos ilustrados por
Manuel Manilla pertenecen a la época temprana, y los ilustrados por José
Guadalupe Posada a la época madura. De los 70 cuentos publicados, solo
contamos con el texto de 64.° Sin embargo, es suficiente para identificar
por lo menos ocho estilos de escritura. Trataremos a continuacién las
caracteristicas de estos ocho colaboradores de Antonio Vanegas.

CUENTOS DE LA EPOCA TEMPRANA

Vamos a analizar, para empezar, tres cuentos ilustrados por Manilla, por
parecernos que su autorfa se debe a tres personas distintas. Arturo el leiador
y El nifio afortunado aparecen en la lista de la “Coleccién de doce cuentos
para recreo de los nifios” y datan de los primerisimos tiempos del taller
situado en la Encarnacién 9 y 10,* mientras que La estatua de plata es un
poco posterior, pero también pertenece a la época de la Encarnacién.

ARTURO EL LENADOR: EL CUENTO DE UN HIJO COMO POCOS

Este relato es singular en muchos sentidos. Uno, porque representa un
grupo de cuentos con las mismas caracteristicas.” Dos, porque ese grupo

! Se trata de veintinueve cuentos que llevan por lo menos un par de ilustraciones de Manilla.
2 Se trata de todos los cuentos ilustrados exclusivamente por Posada.

3 Nos faltan £/ hijo del barallon, El desertor, La cenicientilla, El ladrén sagaz, La calumnia
castigada y La escala de viento.

4 Véase Mercurio Lépez Casillas, “La publicidad en los impresos de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Mariana Masera (coord.), Coleccion Chdvez-Cedero. Antonio Vanegas Arroyo:
un editor extraordinario, México, Universidad Auténoma de México, 2017, p. 130.

> Aventuro a poner en este grupo de un supuesto mismo autor: E/ palacio de cristal, El
rey y sus tres hijos, Las nifias vendidas, El hada benéfica, El clarinete encantado, La princesa
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es numeroso y pensamos que su autoria podria adjudicarse al fundador
de la imprenta. Tres, porque estd en la lista de los doce primeros cuentos
publicados por Vanegas Arroyo.

El cuento en cuestién va como sigue:

Arturo es un joven “de catorce afnos” que no ha tenido “la oportu-
nidad ni elementos para hacer una carrera en los estudios y se dedica al
duro y pesado trabajo de lefiador”. Sostiene a su “buena madre”, pero
no puede darle “todo lo que quisiera”. De ahi que decida un dia salir a
la aventura para aumentar su fortuna y poder asi sostener con mds hol-
gura a su buena madre. En concreto, se propone desencantar un palacio
hechizado. Lo logra gracias a su inteligencia. Sin embargo, al final queda
convertido en una estatua de piedra. Lo mds triste de todo es que per-
manece en ese estado después de haber logrado desembrujar con éxito
a dos leones que en realidad eran un monarca y su prometida. Ambos
estaban por casarse cuando fueron embrujados, asi que al recuperar su
figura humana se casan y tienen un bebé. Estdn muy agradecidos con
el lenador, pero no saben cémo ayudarlo a recuperar su figura humana.

El estilo de escritura del autor puede reconocerse asi:

Este cuento se inspira parcialmente en la trama de £/ fiel Juan de
Grimm.® La parte final del cuento donde Arturo, el lefiador, queda con-
vertido en piedra después de haber desencantado con éxito un castillo y
de haberle devuelto la vida al rey y a su prometida es la parte que coincide
con el cuento de Grimm.

Las variantes entre el cuento de Grimm y el de Vanegas Arroyo
son las siguientes: en el cuento de Grimm, el héroe busca casarse con
la “princesa del Techo de Oro”, para lo que debe superar tres terribles
acechos que amenazan de muerte a cualquier pretendiente. El principe
que se ha propuesto superar cualquier acecho con tal de conseguir casarse
con la princesa cuenta con un criado, el fiel Juan, que sabe cudles son

do, La ninia de los ojos de luz y El principe resplandeciente.

¢ La que suscribe consulté Le fidéle Jean en francés en la publicacién de 1976 Grimm
Contes, Editions Gallimard, pp.43-53, y El fiel Juan publicado por Saturnino Calleja en
Madrid. Para conocer mds detalles sobre la influencia de los cuentos de Grimm en la
produccién de Vanegas Arroyo, véase su articulo publicado en el nimero 57 del Bulletin
of the Faculty of Foreign Studies, Sophia University.
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los tres terribles acechos que lo amenazan, pues se los ha oido enunciar a
tres cuervos. Por supuesto que el criado estd dispuesto a sacrificar su vida
con tal de salvar la del principe y de ayudarlo a conseguir a la princesa.

En el cuento de Vanegas Arroyo, la trama es otra: Arturo es, como he-
mos dicho, “un joven de catorce anos” que no ha tenido “la oportunidad
ni elementos para hacer una carrera en los estudios y se dedica al duro y
pesado trabajo de lenador”. Sostiene a su “buena madre”, pero no puede
darle “todo lo que quisiera”. Es ante todo un hijo ejemplar que decide ir
a desencantar un palacio perdido en el bosque para salir de pobre. Su fin
es doble: devolver la felicidad de los hechizados y de paso forjar la suya.

Después de oir no a tres cuervos, sino a un 0so, a un leopardo y a un
jabali hablar sobre los peligros para desencantar el hechizo, se lanza a la
aventura con éxito. La buena noticia es esa. La mala, que por una falla
técnica queda convertido en piedra igual que El fiel Juan en el cuento
de Grimm.

Al igual que en el cuento de Grimm, la pareja real, después de ser
desencantada, logra unirse en matrimonio y tener descendencia. En el
caso de Grimm son dos hijos; en el de Vanegas Arroyo, uno. Sin embargo,
en los dos casos la pareja vive acongojada por el hechizo acaecido a su
benefactor, razén por la cual decide mantenerlo a la vista con el fin de
devolverle, en cuanto sea posible, la vida.

En el cuento de Grimm, la estatua misma dice al rey que la dnica
manera de deshacer el encanto es decapitando a sus propios hijos, lo
que este hace, sin vacilar, al cabo de lo cual Juan recupera la vida, y los
nifos, su cabeza decapitada.

En el cuento de Vanegas Arroyo, el hijo del rey, al cumplir su primer
ano de vida, inocentemente y sin proponérselo, desencanta al lefador
petrificado al “tomar y tirar de la flecha” que tenfa atravesada este en
el pecho. Segun el autor, todo se soluciona gracias a ese “movimiento
natural en los nifios de agarrar lo que les llama la atencién”.

En ambas historias, la vuelta a la vida del benefactor es recibida con
enorme alegria: en el caso de Grimm, a Juan se le incorpora a la familia,
en la cual “todos vivieron muy felices™ en el caso de Vanegas Arroyo, a
Arturo se le hace “primer ministro y a su madre gran dama de honor de
la princesa” que, en realidad, ya es reina. Con esto, nuestro héroe y su
madre pasan a incorporarse a la familia real y a compartir su felicidad.
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En suma: el autor (Vanegas Arroyo, a nuestro modo de ver) se inspira
de esta manera en cuentos de los hermanos Grimm y los transforma en
algo propio. Es muy de él darle a un tierno e inocente bebé las llaves para
devolverle la vida al héroe.”

El nifio afortunado: una historia que avanza hacia su desenlace a
pasos agigantados
Este relato nos interesa por dos cosas. Uno, porque es uno de los pri-
meros doce relatos publicados por Vanegas Arroyo y nos da una idea
de su produccién temprana. Dos, porque tiene un estilo de escritura
distinta al de Arturo el lefiador y eso nos hace suponer que hubo, apar-
te de Vanegas Arroyo, otras personas mds implicadas en la creacién inicial
de cuentos infantiles.

El cuento en cuestién va como sigue:

Una mujer da a luz a un varén que, por las circunstancias atipicas
de su nacimiento, estd destinado a ser feliz. Sus padres lo entregan a
un hechicero a cambio de dinero. El hechicero ha prometido “cuidarlo
como si fuera su hijo”, pero es un engafio, pues lo va a llevar a “un lugar
en que abundan fieras para que se lo coman”. La suerte quiere que una
osa lo rescate y crie. El infante no entra en contacto con la civilizacién
hasta que un rey sabe de su existencia y se lo lleva a palacio para darle
educacion. El joven es sobradamente inteligente, de manera que todo lo
que se le ensena lo absorbe. Tanto es asi, que a los catorce afios ya es un
estratega capaz de dirigir un ejército. El rey le tiene mucho aprecio, solo
que un dia se entera de que su hija y él se han enamorado. Es cuando
decide confiarle una misién peligrosa con la idea de evitar darle la mano
de la princesa. Inesperadamente, el adolescente cumple la encomienda,
tras lo cual vuelve a palacio. El rey, maravillado por la hazafa, lo casa con
su hija y lo hace muy rico. Las ilustraciones de Manilla ilustran las tres
escenas. La de los padres entregando a su hijo. La del chico acercdndose
en barco a la fortaleza, propiedad de un ogro. Y la tltima es cuando el
joven llega transportado en globo al palacio, donde lo esperan su amada
y el arrepentido rey.

7 Recomendamos nuestro articulo “;Escribié el fundador de la Imprenta Vanegas Arroyo
cuentos? Reflexiones en torno a E/ doctor improvisado”, Bulletin of the Faculty of Foreign
Studies, Sophia University, nim. 56, 2021, pp. 39-65, para ver con mds detalle cémo
Vanegas Arroyo transforma los cuentos de Grimm en suyos.
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El estilo de escritura del autor puede reconocerse asi:

La historia se inspira en un cuento de hadas, igual que Arturo el
lenador. Sin embargo, en este cuento, a diferencia del que acabamos de
ver, el pretérito imperfecto casi no aparece. Todo el relato avanza con el
pretérito indefinido, dejando poco margen a las consideraciones filoséficas
o a las descripciones psicolégicas. Los didlogos de alguna manera ayudan
a entender la 16gica y el sentir de los personajes.

Aqui unos ejemplos: el relato dice que una mujer “dio a luz un nifno”
y que un hechicero “ofrecié mucho oro” a los padres para quedarse con
él. Explica que el personaje “se propuso hacer por que no saliera cierto el
vaticinio”, para lo cual “fue y puso al nifio en un lugar en que abunda-
ban las fieras”. No habla de un malvado personaje, sino de un personaje
a secas. Anade que “pasé por alli a ese tiempo una osa [...] que se lo
llevé a su cueva y lo crio como si fuera su hijo”. De esta manera, hasta
el final se van enumerando sin adjetivos ni locuciones adverbiales los
acontecimientos.

Son los didlogos los que van aportando informacién complementaria
sobre lo que piensan los personajes. Por ejemplo, sabemos lo que piensan
el rey y el joven por lo que expresan verbalmente. El rey le dice al joven:
“Veo que eres valiente y mozo y por lo mismo quiero confiarte una misién
que a ningtn otro he confiado, aunque tengo muchos de quien valerme;
si sales bien de este negocio no solo te haré muy rico, sino que te daré
a mi hija en casamiento”. A eso, el muchacho responde: “No tiene V.M.
mds que mandarme, pues mi vida es de V.M.”. Sus palabras son las de
un adolescente respetuoso y agradecido. Con los padres, pasa lo mismo.
Sabemos que no son tan desnaturalizados como podria pensarse porque
al entregar su hijo al hechicero se dicen a si mismos: “Pues que el nino
ha nacido de pies, no le puede suceder nada malo”. Sus palabras dan a
entender que si lo vendieron, a buen seguro fue por una necesidad ma-
terial apremiante y no por ser malos padres. El estilo de este autor puede
reconocerse gracias a estas caracteristicas que claramente difieren de las
que atribuimos a otros autores.®

8 Aventuro poner en este grupo de un supuesto mismo autor: Aladino, La viejecita dicho-
sa, Blanca Nieves, El hombre de la piel de oso, El nirio valeroso'y Barba Azul.
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LA ESTATUA DE PLATA: EL CUENTO DE LA AMBICION DESMEDIDA Y
LA INFELICIDAD

Este relato es interesante porque pertenece a la época temprana y no
parece haber sido escrito ni por Vanegas Arroyo, a quien atribuimos el
estilo dilatado que opta por el pretérito imperfecto, ni por el autor que
avanza hacia el desenlace de la historia a pasos agigantados con el pre-
térito indefinido.” ;Hubo en este periodo mds de dos autores? Para sacar
alguna conclusion, hay que encontrar las sutiles diferencias de expresién
de los textos anteriores con este de ahora.

El cuento en cuestién va como sigue:

Un rey extremadamente rico se casa con una princesa igual de rica
que él, pero no se conforma con ello: quiere mds. Al unirse en matrimo-
nio, va a ver a un hada para que le conceda un deseo. El pide tener una
hija inteligente y bella como ninguna. Llegado el momento, se le cumple
el deseo. Sin embargo, su felicidad es incompleta ya que ha olvidado su
promesa de invitar al rey de los encantadores al bautizo. Este tltimo,
enojado, le advierte que algin dia convertird a la princesa en una estatua
de plata en castigo. Llega ese dia. En el dltimo trayecto de su vida, al rey
un hada le otorga el don de convertir todo lo que toca en plata. Por un
momento, cree el ambicioso monarca ser el hombre m4s afortunado del
mundo. Sin embargo, pronto comprende que no es asi, ya que convierte
en ese metal precioso a su esposa e hija con solo tocarlas. Su tragedia no
tiene fin. No puede probar alimentos ni vestir ropa ligera porque todo
lo que toca se convierte en plata. La descripcién detallada de todos los
males que le atrae este nuevo don ocupa casi cuatro pdginas. La historia
termina cuando, arrepentido, acepta feliz que el hada lo devuelva a su
estado natural a cambio de compartir su fortuna con la gente necesitada.

El estilo de escritura del autor puede reconocerse asi:

En esta historia no hay jévenes héroes que van a desencantar pala-
cios. Lo que si hay es poderosos castigados por su avaricia. El sentir de
los personajes se expresa explicitamente: “[el rey] no sentia satisfecha
su sed de oro”; “los lamentos del rey [al perder a su esposa e hija] no

? Aventuro poner en este grupo de un supuesto mismo autor: Agraciado el nisio de un
geme [sicl, Dorada o La estatua de plata, La princesa de la mancha azul y Ademdasi.
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tuvieron limite™ “[el rey] comprendié que el mayor tesoro que puede
existir es gozar de las caricias de una familia a quien se ama y de quien
se es amado”; “[el hada desaparecid] dejando al rey lleno de gozo™; “[la
hermana del rey de los metales desaparecid] dejando al rey mudo por la
sorpresa”. Los didlogos siempre van acompanados de un “~dijo fulano,
dijo sutana”. Por ejemplo: “~Quiero, dijo el rey, tener una hija, lo mds
bella que sea posible y adornada de todas las cualidades morales para
que sea feliz. —Se te concederd, dijo la (sic) hada, pero debes convidar al
rey de los encantadores cuando esa nifia nazca”. Estos rasgos distintivos
indican que hubo por lo menos tres autores en esta época temprana. Un
autor incluso de un cierto nivel intelectual podria pensarse, ya que la
expresién “[el rey deseabal] poseer atin mds que Creso” evoca la historia
del reino de Lidia relacionado con los griegos.

CUENTOS DE LA EPOCA MADURA

Cuando decimos que unos cuentos pertenecen a la época madura y otros
a la época temprana no pretendemos valorar mds a unos que a otros.
Todos tienen interés y son de alta calidad. Lo dnico que los diferencia es
que unos nacieron en el primer taller, situado en la calle Encarnacién, y
los otros en el segundo taller, situado en la calle Santa Teresa.

Antonio Vanegas Arroyo fue un hombre de ideas y supo rodearse
de valiosos colaboradores desde el principio. Lo que pasa es que los
colaboradores de la época temprana no parecen haber sido los mismos
de la época madura, por lo menos en cuanto se refiere a la produccién
infantil. Al mudarse a su nuevo taller, parece haber concebido proyectos
nuevos que lo obligaban a buscar gente nueva. Para darle un impulso
renovado a su editorial, conté con varios autores, entre los cuales destaca
el oaxaquefio Constancio. S. Sudrez. Sobre él hablaremos mds adelante,
pero remitimos a los interesados a un articulo nuestro que habla con
mucho detalle sobre él." Aqui lo que haremos es analizar los textos que

10 “Elementos culturales del México prehispdnico en el cuento La pesadilla de Alejito o El

almuerzo de azotes”, Bulletin of the Faculty of Foreign Studies, Sophia University, nium. 49,
2014, pp. 69-84.
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tenemos, en busca de pistas que nos permitan dilucidar cudntas personas
pudieron haber colaborado en esta segunda etapa.

LA EXTRANA HISTORIA DE JUAN SOLDADO

Este relato nos interesa por varias razones. Uno, porque su trama resalta
por su originalidad. Dos, porque su inconfundible sabor y alta calidad
son muestra de que Vanegas Arroyo tuvo el tino de invitar a su proyecto
editorial a colaboradores con estilos de escritura nada banales.

El cuento en cuestién va como sigue:

Un dfa, sin que nadie sepa como, aparece registrado en la lista de
reclutas del batallén de ingenieros el nombre de un joven. Sus jefes lo
interrogan, pero ¢l contesta que ni él mismo sabe cémo llegé ahi. Los
jefes quedan aténitos con la respuesta, pero lo aceptan por verle aptitud.
Al poco tiempo, este recluta le falta respeto a un superior, y este lo manda
castigar. Es cuando la tropa descubre que a él no le afecta nada: ni cin-
tarazos ni golpes ni balas ni canonazos. Su cuerpo parece una sombra.
Tratan de sujetarlo mientras duerme, pero tampoco lo logran porque
suelta un conjuro y los soldados quedan petrificados.

Luego de eso, Juan Soldado vuela a China. Llega “en menos de un
cuarto de hora”. Notemos que llegar de un lado a otro en un instante es
propio de los brujos mexicanos." Alld busca que lo recluten porque la
milicia es lo suyo, pero por el idioma no lo logra. Tras esta experiencia,
busca un barco para trabajar de marinero. Sin embargo, la tripulacién,
confundiéndolo con un pirata, busca “arrojarlo al agua”. Posada lo ilustra

" En su libro Magia en los tuxtlas, Veracruz (pp. 167-169), Marcela Olavarrieta dice: “Se
piensa que los brujos adoptan la forma animal para dafiar a la gente”, y agrega que “la his-
toria mds comin tiene como protagonista a un tecolote”. Explica asimismo que “existen
algunos poderes especificos que se consideran solo atributo de ciertos especialistas muy
poderosos. Por ejemplo [...] el de transportarse con una rapidez extraordinaria de un sitio
a otro, abarcando grandes distancias, y el ser inmune a las balas de los enemigos”. En su
libro (p. 276, nota 6) Olavarrieta agrega que “en el siglo XVI [...] los mismos evange-
lizadores [usaban el término #acatecélot! (‘hombre-biho’)] para aludir al diablo”. Cosa
que confirma Alfredo Lépez Austin en su articulo “Cuarenta clases de magos del mundo
ndhuatl” (p. 88) cuando refiere que “en la etimologia de su nombre [el tecolote lleva] el
verbo coloa [que significa] perjudicar, danar”.
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agarrado de un mdstil desde el cual lanza un conjuro, deshace el barco
y “ahoga toda la tripulacién”.

Aburrido de tantas aventuras, vuelve a la ciudad de México, donde
se casa con “una elegante senorita que vio en la Alameda”. Gracias a otro
conjuro, logra transformarse en un “caballero riquisimo de Portugal”,
factor determinante para obtener el si de la joven, que finalmente le hace
perder sus poderes mégicos. ;Cémo? Sencillo. Una noche, mientras él
dormia plécidamente, ella registra los bolsillos del pantalén y tira todo lo
que encuentra: “Una gran canilla de muerto, un chupamirto desecado,
dos corazones secos de paloma y otras zarandajas por el estilo”. Al des-
pertar y ver lo que su mujer ha hecho, “trata de ahorcarla”. Sin embargo,
“ella invoca de todo corazén a los santos de su devocién” y se salva.
Entonces, “dyese un gran trueno, acompanado de rojizas llamaradas y
humo negro, desapareciendo para siempre el brujo Juan Soldado”. Ella
“vuelve al seno de su familia arrepentida de haberse casado”. No se dice
de manera explicita, pero se entiende que ella pierde prestigio social y
fortuna por haberse dejado encandilar.

El estilo de escritura del autor puede reconocerse asi:

Pensamos que este Juan Soldado es atribuible a S. Ruedo por las simi-
litudes que hay en un cuento firmado por él, titulado £/ derribahombres.
La brujeria es un elemento que comparte con Constancio S. Sudrez. Sin
embargo, este Gltimo incorpora la brujeria en sus relatos de otra manera,
como veremos a continuacion.

LA BRUJERIA EN POR QUERER SER MUNECO

Esta historia nos interesa por una principalisima razén: su trama gira
en torno a la brujeria, y la brujeria gira a su vez en torno a conceptos
madgicos provenientes del mundo indigena que a pesar de la colonizacién
europea lograron sobrevivir. El autor de este cuento es Constancio S.
Sudrez. En 1998 publicamos en torno a él un articulo en japonés.'> Aqui
solo resumiremos en espafol las ideas expuestas en ese articulo.

12 “Elementos culturales del México prehispdnico en el cuento Por querer ser muieco de

C.S. Sudrez”, Annals of Latin American Studies, nim. 18, 1998, pp. 105-127.
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El cuento en cuestién va como sigue:

Lorencito tiene una pesadilla. Suefia que una mufieca amiga suya lo
ha transformado en muneco al haberlo asi deseado él. La mufieca, en su
dia, fue una nifa, lo mismo que él. Sin embargo, la sirvienta que traba-
jaba en su casa un dia la embruja por tratarla mal. Se sobreentiende que
la mucama de origen campesino habria adquirido poderes del diablo via
un pacto para no estar a la merced de sus amos. El cuento termina bien,
ya que Lorencito y su amiguita comprenden a tiempo su mal proceder y
logran ser desembrujados. Sin embargo, la lucha de clases y la rivalidad
entre las culturas originarias y europea quedan de telén de fondo.

Hay cinco aspectos de esta narracién que se merecen destacar: en pri-
mer lugar, gira en torno a una familia de la clase media alta; en segundo
lugar, enfoca del pequeno universo burgués las relaciones padres-hijo,
la riqueza material y el comportamiento infantil; en tercer lugar, habla
de la presencia amenazante de una sirvienta-bruja en una casa rica; en
cuarto lugar, usa la brujeria como un elemento de ficcién; en quinto
lugar, da a entender que la brujeria puede ser usada como arma por la
gente socialmente indefensa. Ningtin otro cuento plantea algo asi. Juan
Soldado toca de alguna manera el tema de la brujeria, pero es claro que
su alcance es limitado. De ahi que veamos una diferencia radical entre
los cuentos de Ruedo y Sudrez. Colocando desde luego a Sudrez por su
originalidad cultural por encima de Ruedo.

EL SABOR LOCAL DE EL VENDEDOR DE JUGUETES

Este relato nos interesa en varios sentidos. Uno, porque forma parte del
minusculo grupo de historias formateadas en tamano doble, lo que habla
de su importancia dentro de la estrategia editorial. Dos, porque sitiia
su historia en la realidad mexicana y se aleja de los cuentos de hadas.
Tres, porque tiene un estilo de escritura sui generis que permite aseverar
que entre los colaboradores de Vanegas Arroyo hubo escritores con muy
distintas sensibilidades y estéticas.

El cuento en cuestién va como sigue:

En la ciudad de México, en concreto, “en la plaza mayor y por el lado
Norte del z6calo”, entre los multiples puestos de Navidad, hay uno que
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vende las figuras para el pesebre. Como sefala el titulo de la historia, el
vendedor de juguetes es el personaje central de este texto narrativo. De
hecho, mds que él, su pequena hija. La madre apenas aparece esbozada.
La trama es sencilla: a la nina le ha robado el corazén el Nino Dios que
su padre tiene por meta vender en esas fechas. La hija tinica de esta pobre
familia, contrariamente a lo que se podria pensar, no parece esperar con
alegria la cena de Navidad. Eso, por depender el pequefio festin fami-
liar de la venta efectiva de la arriba mencionada figura divina. Lo que
mds bien desearia ella fuera pasar estas fechas como un dia cualquiera
con tal de tener a Jests en casa. El padre lo sabe, y por eso ha decidido
vender cara o no vender la efigie. El destino quiere que el mismo dia
de Navidad alguien compre el Nino Dios por diez pesos. O sea, por
una pequena fortuna. El padre vuelve feliz a casa cargado con todas las
cosas para la cena y con la madre se pone a preparar todo mientras la
nifa se va a acostar un rato. Cuando llega la hora de cenar, los padres la
van a despertar, y descubren desconcertados que ha muerto de tristeza.
Moraleja: la inocencia no sabe de cosas mundanas.

El estilo de escritura del autor puede reconocerse asi:

Las frases pueden ser muy largas. Eso indica que el autor suele escri-
bir para personas habituadas a leer. El vocabulario es exquisito, sin ser
excesivo. No hay didlogos, pero si descripciones detalladas sobre el sentir
de los personajes. Las consideraciones morales son explicitas. El texto
parece haber sido escrito por un intelectual de estilo refinado. Cuando
hablamos de frases largas, nos referimos a esta de abajo, de diez lineas,
por ejemplo.

El texto dice asi:

Entre aquellos cuchitriles hechos de vigas viejas y tablas sucias, embe-
tunadas con agua de cal, con un poco de color azul para darle mds vista
a la pintura, se veia un puesto de apariencia humilde con su consabida
mesa al frente, vestida con un lienzo blanco y hecha con cajones una
pequena escalera colocada encima de aquella desvencijada mesa donde
resaltaba como aire de triunfo entre los demds juguetes de Navidad un
Nino Dios de pasta barnizado, giiero con sus cairelitos echados sobre
los hombros, con unas hermosisimas facciones, entre las que resaltaban
sus negros ojos de esmalte cercados por una espesa y remangada ceja,
su finisima boquita y sus labios de encendido color, vestido con una
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curiosa tuniquita azul, y asomando sus manecitas y sus piececitos muy
bien pintados y gordos, sin exageradas formas que pudieran desfigurarlo
o desvirtuarlo en su escultura, que era de sumo gusto.

Impacta la longitud y lo elaboradas que pueden ser las descripcio-
nes. “Resaltaban sus negros ojos de esmalte cercados por una espesa y
remangada ceja” es una muy artificiosa. Queda claro que solo alguien
acostumbrado a escribir para gente que lee puede escribir asi. Lo que
piensan los personajes se dice de manera explicita. Ejemplo de ello seria
la siguiente frase: “El pobre padre de Angelita se encontraba descontento
porque en la casa faltaba la comida y la cena de vigilia, y eran las diez
atn, y no habia vendido cosa que valiera la pena para cubrir ese gasto
que se ha hecho preciso para todos”. Las consideraciones morales también
son explicitas. Nos referimos a juicios como este: “Angelita aparenté no
tener disgusto [de ver llegar al vendedor de juguetes sin el Nino Dios], y
mads todavia, se fue al cuello de su padre como para darle las gracias por
haberle comprado su colacién y pifata para que jugara”. O este otro: “La
obediencia de Angelita era un disimulo y un modelo de virtud”. Este
cuento no lleva firma, pero de manera categérica afirmamos que el estilo
de este autor es inconfundible. Hasta ahora solo ubicamos una historia
de él entre las sesenta y cuatro que conocemos.

LA VIOLENCIA REITERADA DE EL MUCHACHO DE LA VAQUITA

Este relato es atipico. En él resaltan situaciones agresivas poco comunes
entre los cuentos publicados por Vanegas Arroyo."

El cuento en cuestién va como sigue:

Un muchacho pobre es asaltado con lujo de violencia por unos ban-
didos. Su tnica fortuna es una vaquita con la que se alimentan él y su
abuelita. El texto dice que “después de golpearlo, [los bandidos] lo ama-
rraron a un drbol y se llevaron la vaquita”. Se aparece un hada a salvarlo.
Le dice que busque la casa de los ladrones y se aduene de sus tesoros.
Le da la clave para hacerlo: tiene que estar solo con el jefe de la banda o

13 Identificamos dos cuentos mds con las mismas caracteristicas que podrian pertenecer
al mismo autor: El grillito valeroso y Perucho el valeroso.
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capitdn para lograrlo. El texto dice: “Busca la casa de los ladrones y pro-
cura hacerte duefio de los tesoros [...] logrards vencer al capitdn siempre
que te encuentres solo con él”.

Hay tres momentos en que el joven consigue estar solo con el capitdn.
La primera vez, él se disfraza de mujer. Cuando el bandido se acerca a
seducirlo, él le dice quién es y lo golpea brutalmente “con un grueso
garrote que encontrd a la mano”. Luego sale de la casa dejindolo “en
el suelo medio derrengado”. La segunda vez se disfraza de médico. En
esta ocasién lo encuentra “revolcindose en la cama lanzando gemidos
dolorosos”. Sin embargo, no se conmueve. Le dice que no ha quedado
“satisfecho”, tras lo cual, con amenazas consigue sacarle varias bolsas
de dinero. La tercera vez aparece vestido de sacerdote. El capitdn estd
“moribundo”. Sin embargo, el joven implacable lo amenaza. “Pod|r]ia
matarte si quisiera”dice. Asi logra sacarle lo mds valioso. O sea, “las
alhajas y el oro” que se lleva a casa cargados en los dos caballos del capitan.
La historia acaba de manera inesperada y algo forzada. La abuela, que
hasta ahora no habia dicho nada, de pronto lo reprende por haber ido
tan lejos y le pide que vaya a devolver las joyas y el oro. El muchacho va,
y el generoso capitdn no solo no lo mata, sino que le regala parte de lo
que le ha sido devuelto, aconsejando que cuide el dinero y a su abuelita.

El estilo de escritura del autor puede reconocerse as:

Hay un cierto desequilibrio en la narracién. Resultan poco naturales
muchas cosas. Por ejemplo, el que después de narrar el asalto con detalles
de un crudo realismo propio de una nota roja, el autor haga aparecer de
la nada un hada para protegerlo.

El desequilibrio moral también estd presente. El hada da instruccio-
nes al joven para que no solo arrebate lo robado, sino que se lo quede. La
revancha estd justificada de manera abierta ya que el muchacho le dice
al capitdn que “jurd vengarse de todo”.

Otro desequilibrio estd en el actuar del joven. Si bien fue salvaje
e inhumana la actuacién de los asaltantes hacia él, ya que “después de
golpearlo, lo amarraron a un drbol”, poniendo por supuesto su vida en
riesgo, la safia con la que €l se venga del capitdn es, por decir lo menos,
despiadada. El texto asi lo dice: “El muchacho le dio una paliza horrorosa
[y] cuando se hubo cansado de pegarle [se marché de ahi]”.

Desconciertan todos esos desequilibrios. Como desconcierta, por
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inverosimil, el hecho de que en un pais machista la sefilora mayor que
vive con el muchacho acepte de buena gana prestarle ropa a su nieto para
que se vista de mujer. El texto dice que “[el muchacho] regresé a casa
diciendo a la anciana que en el pueblo vecino lo habian convidado para
que fuera a bailar vestido de mujer y que [eso] le produciria algin dinero”.

Desconcierta asimismo el hecho de que los actos violentos se repitan
una y otra vez y no hagan sino escalar.

La tnica solucién que parece haber encontrado el autor del cuento
para restablecer el equilibrio moral es que la abuela reprenda al mucha-
cho y lo mande a casa de los ladrones a devolver lo que les ha quitado de
mds. El joven acata la orden. Los bandidos, conmovidos por su rectitud,
no solo no lo matan, sino que le dan una pequena cantidad y consejos.
En todo esto, ;dénde queda el hada?, ;qué pensaria ella de todo esto?,
:devolverle dinero a un maleante es solucién?

En suma, este cuento no fluye con maestria. Historias con estas carac-
teristicas encontramos solo tres. Esta y otras dos. Una lleva ilustraciones
de Manilla y las otras dos, de Posada, por lo que parecen pertenecer a
la época de transicién. ;Habrd quedado Vanegas Arroyo satisfecho con
los textos de este colaborador? ;Habrd percibido que de alguna manera
su nivel era inferior al de los demds? No lo sabemos. Lo que podemos
asegurar es que la pasable calidad de estos cuentos no es la regla, sino
la excepcidn.

COMENTARIO FINAL

Quedan muchas dudas y muchos cuentos cuyos autores no logramos
identificar por carecer sus estilos de un sello personal.” Es arriesgada la
tarea de tratar de identificar quién pudo haber escrito tal o cual cosa.
Sin embargo, es ttil en la medida que ayuda a pensar la produccién en
su conjunto. El dia que la familia Vanegas Arroyo ponga a disposicién
de los estudiosos los manuscritos de los cuentos con el nombre de sus
respectivos autores, estos podrdn sacar conclusiones interesantes basados

4 Entre estos estin La ciudad de filigrana, Consejos y dinero, El lego sabio, El lobo y la
zorra'y otros mds sobre los cuales hablaremos en su oportunidad.
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en la vasta digitalizacién de revistas y diarios decimonénicos que en los
tltimos tiempos ha ido avanzando.

Mientras tanto, me atrevo a sacar las siguientes conclusiones: las obras
producidas en la calle de la Encarnacién tienen caracteristicas diferentes
alas producidas en la calle de Santa Teresa. Se inspiran mayoritariamente
en cuentos de Grimm. A mi modo de ver, hay tres autores importantes
en esta primera época. La que suscribe contaba con un nimero limitado
de obras publicadas en el periodo de la Encarnacién antes de que fueran
digitalizados los materiales de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguifiaga
de El Colegio de San Luis, A.C., y del Laboratorio de Culturas e Impresos
Populares Iberoamericanos, y por tanto su apreciacién de este periodo
era pobre. Sin embargo, con lo que tiene ahora puede afirmarse que la
produccién de la época temprana tuvo las caracteristicas referidas en este
articulo. Vislumbra, asimismo, que al final de esta misma se publicaron
los primeros cuentos de dos autores que aparecen en la época madura:
el autor de los cuentos crueles y C. S. Sudrez.

Es posible afirmar que, salvo el autor del Muchacho de la vaquita,
quien posee un estilo de escritura algo atropellado, todos los demds au-
tores tienen un buen nivel. O sea, conocen a fondo su oficio. En la época
madura, los cuentos crueles no pasan de dos.” Surge una avalancha de
cuentos escritos por C. S. Sudrez, quien publicé, segtin sabemos, un solo
cuento en la época temprana.’® Se producen siete cuentos en tamano
doble escritos por distintos autores. Aparecen cuentos firmados por A.
Molina” y S. Ruedo. En suma, la riqueza del material infantil es notable,
y la maestria de los autores en ambas épocas no fue menor.

15 El grillito valeroso fue escrito en la época temprana, mientras que E/ muchacho de la
vaquita'y Perucho el valeroso, en la época madura.

16 Se trata de Los tres hermanos o Jacobo el caritativo, un cuento “arreglado por C. S.
Sudrez”.

17" Por falta de espacio y por falta de elementos para definir su estilo, hemos dejado de
lado el caso de A. Molina. El cuento De la subida mds alta la caida ms lastimosa o El gato
Marramagquiz lleva su firma. ;Acaso las historias con gatos como Los rarones tontos y el
gato astuto podrian atribuirsele? Por el momento, nada podemos afirmar.
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TRANSFORMACION Y TRADICION DE NUESTRA
SENORA DE LOS REMEDIOS EN LOS IMPRESOS
PUBLICADOS EN TORNO A 1810

ANAsTASIA KRUTITSKAYA
(EscueLa NacioNAL DE EsTUDIOS SUPERIORES-MORELIA,
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO)

Nuestra Senora de los Remedios ha sido, desde la fundacién de su ermita
y la cofradia por parte del cabildo de la ciudad de México, el simbélico
estandarte y la principal vocera de los hijos de los conquistadores y del
poder civil de la ciudad, muy cuidada por los virreyes y celosamente
observada por los arzobispos. Antonio Rubial relaciona el rescate y la
restauracién de la capilla en 1574 por parte del ayuntamiento con “los
azarosos acontecimientos con los que terminé la llamada rebelién de
Martin Cortés y el conflictivo gobierno del marqués de Falces™! A lo
largo del siglo xvi1, sin embargo, se iba transformando la imagen de
los Remedios en una mds cercana a la poblacién de su tiempo, “la de
protectora de la ciudad y la que trafa las lluvias cuando estas escaseaban;
se le consideraba también patrona contra epidemias y protectora de las
flotas y de los navegantes”.* Entre 1621 y 1685 se publicaron incluso ocho
relaciones poéticas de las constantes venidas que realizaba la Virgen a
la ciudad para realizar peticién de las lluvias y un programa poético
incluido en la primera historia escrita por Luis de Cisneros hacia 1618 e
impresa en 1621.°

! Antonio Rubial, Fortalezas de fe, pozos de esperanza. Una historia urbana de la Nueva
Espania a partir de sus santuarios, México, Fondo de Cultura Econémica, 2024, p. 74.

2 Id.,p.78.

3 Véase Anastasia Krutitskaya, “Venidas y vueltas de la Virgen de los Remedios: entre lo
serio y lo jocoso”, Caliope, vol. 28, nim. 2, 2023, pp. 351-368.
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El caso que aqui nos ocupa nos traslada hacia la primera década del
siglo x1x. Su cronista mds minucioso fue Juan Bautista Diaz Calvillo
con sus Noticias para la historia de Nuestra Senora de los Remedios desde
el ano de 1808 hasta el corriente de 1812 (1812). Diaz Calvillo se asume
como el relator que contintia escribiendo la historia de la Virgen después
de la crénica Lo mdximo en lo minimo. La portentosa imagen de Nuestra
Senora de los Remedios, conquistadora y patrona de la imperial ciudad de
México compuesta por Ignacio Carrillo y Pérez, empleado en la Real
Casa de Moneda, en 1798 e impresa en 1808 por Mariano de Zaniga y
Ontiveros. Este tltimo, aunque se basa para el recuento de los sucesos
anteriores a su tiempo en las dos obras fundamentales previas —la de
Luis de Cisneros (1621) y de Francisco de Florencia (1685)—,* también
registra que durante el siglo xviir se habia incrementado de manera
significativa la cantidad de las venidas de la Virgen de los Remedios a
la ciudad de México. Segtin expone Carrillo y Pérez, se ha bajado a la
ciudad 52 veces entre 1702 y 1804. Sin embargo, no he podido registrar
ninguna relacién poética o narrativa de este periodo, salvo estampas de
la medalla de la Virgen (ahcm, Santuario, vol. 3900) u hojas sueltas que
estipulan la invitacién a la procesién al publico en general (1762 y 1802).

Durante los acontecimientos que se desataron en torno a 1810, so-
bre todo tras la “funesta rebelién™ del 30 de octubre del mismo ano,
Nuestra Sefora de los Remedios empieza a convertirse de la protectora
de las lluvias y las epidemias en la protectora de la tirania francesa y la
posterior rebelién insurgente: “Marfa Santisima ha tomado bajo su parti-
cular proteccién estos ricos dominios para conservarlos libres de la tiranfa
francesa y también del furor de unos pocos necios que, levantdndose de
entre nosotros mismos, pretendieron esclavizarnos”.®

4 Véase Luis de Cisneros, Historia de el principio y origen, progresos, venidas a México y
milagros de la Santa Imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios, extramuros de México,
México, Juan Blanco de Alcdzar, 1621, y Francisco de Florencia, La milagrosa invencién
de un tesoro escondido en un campo, que hallé un venturoso cacique y escondié en su casa
para gozarlo a sus solas, patente ya en el santuario de los Remedios en su admirable Imagen
de Nuestra Seriora, México, Maria de Benavides, viuda de Juan de Ribera, 1685.

> Juan Bautista Diaz Calvillo, Noticias para la historia de Nuestra Sesiora de los Remedios
desde el ario de 1808 hasta el corriente de 1812, México, en casa de Arizpe, 1812, p. 68.

¢ Id., pp. 68-69.
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Comienza su relacién, entonces, Juan Bautista Diaz Calvillo en el dia
21 de junio de 1808, porque en estas fechas vino la Imagen de Nuestra
Senora de los Remedios a la ciudad de México por causa de una sequia
larga que habia permanecido desde el afo anterior. La venida de 1808
se hizo segun el ritual acostumbrado desde principios del siglo xvir,
detalladamente documentado por Luis de Cisneros.” La Virgen entré
primero a la parroquia de la Santa Veracruz, y alli fue cuando (como
lo vemos en numerosas venidas del siglo xvi1 registradas también por
Francisco Florencia) llovié en primera ocasién.® Luego se detuvo en el
convento de Santa Isabel, y “las aguas continuaron en abundancia”’ Es
interesante notar que Diaz Calvillo para cada paso de la Virgen aduce a
testimonios escritos de personas respetables, pero no modifica en nada
el firme ritual de la procesién.

Segin la narracién de las Noticias para la historia de Nuestra Sefiora de
los Remedios, simultdneamente la Virgen disponia los sucesos que ocurrian
en la antigua Espana que fue tiranizada por los franceses, de tal manera
que el autor entreteje las noticias europeas con las de México. Al ano
siguiente, en 1809, se le da un giro importante a la funcién de Nuestra
Sefora como defensora de la ciudad, pues asume el papel de “proteccién
a favor de las armas espafolas contra la tirania francesa”,'"® “habiéndose
aqui publicado no mucho antes la toma de Madrid, la entrada de José
Bonaparte en esta villa y demds acontecimientos desgraciados”,"" un rol
politico e ideoldgico que antes no tenia, en testimonio de la permanente
refuncionalizacién de las devociones en relacién con las necesidades es-
pecificas de un momento y un territorio, condicionadas por la inevitable
relacién entre ambos, o por el cronotopo, en palabras de Mijail Bajtin.

El miércoles 19 de abril de 1809, concluido ya en el dia anterior un novena-
rio solemne por las necesidades de nuestra Espafia, que se hizo en la santa

7 Cisneros, op. cit., “Libro segundo de las venidas que ha hecho nuestra Sefiora a esta
ciudad”, ff. 80r-112v.

8 De Florencia, op. cit., “Capitulo V. De las venidas que ha hecho la santa Imagen a esta
ciudad para su remedio”, ff. 29r-49v.

% Difaz, op. cit., p. 72.

0 Id. p.78.

1 Id, p. 81.
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iglesia metropolitana a la milagrosa imagen renovada del Santo Cristo del
Cardonal, que se venera en la de religiosas carmelitas descalzas de la antigua
fundacién, entré en la dicha parroquia de la Veracruz la efigic de Nuestra
Sefiora de los Remedios, y el jueves 20 se condujo de allf a la catedral con
el mismo objeto de impetrar su proteccién a favor de las armas espafolas

contra la tiranfa francesa.'?

El aspecto ritual de la procesién, sin embargo, tampoco en esta ocasién
ha sufrido cambios. La solicitud fue tramitada por el Superior Gobierno
(antes, por los virreyes); dos miembros del cabildo eclesidstico junto a
dos regidores del cabildo civil acompafaron la imagen de su ermita a la
parroquia de la Santa Veracruz; en el camino se entonaron las letanias y
salves, el orden de las corporaciones estaba bien determinado, cerrando
la procesion el sefior arzobispo, Francisco Javier de Lizana. Se llevé a
cabo el novenario, durante el cual destaca el detalle sonoro del avance
tecnoldgico, cuando llega la imagen a la plaza mayor y se le hace la salva
“con quince tiros de candn; la misma se repite cuando ya estd en mitad de
la carrera, y tercera vez al entrar por la puerta principal de la catedral™.®
Dado que la situacién politica no mejoraba, en mayo de 1810 se trajo a
la Virgen a México de nuevo, con el mismo propdsito:

En el afio de 1810 se condujo a esta ciudad desde su santuario la misma santa
Imagen y con el propio objeto que en el anterior; y este debemos juzgar que
fue el origen de nuestra dicha en las circunstancias mds tristes que han po-

dido acaecer a la Nueva Espafa desde los tiempos de su conquista.14

Diaz Calvillo subraya enseguida la magnificencia del evento con el hecho
de la publicacién de otros impresos, como las Cartas descriptivas escritas
por una sefiorita de esta capital a una amiga suya residente en Querétaro,
la Memoria piadosa de Carlos Maria de Bustamante, los diarios de esta
ciudad y “una coleccién de las poesias que se leyeron por las calles en

12 Jbid., pp. 77-78.
3 Ibid., p. 80.
Y Id., p. 82.
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aquellos tres meses”.” El guion ritual —“en la forma acostumbrada™-
,'¢ sin modificaciones, estaba ya perpetuado y afianzado por siglos de
préctica, mds, pensando que durante el siglo xv111 se traia a la Virgen de
los Remedios a la ciudad de México pricticamente cada dos anos. Las
cuatro fuentes sefialadas por Diaz Calvillo apuntan al sentido universal
de la devocién, pues llega su fama, por un lado, hasta Querétaro, y por
el otro, las poesias son practicadas por toda la poblacién (“se leyeron por
las calles” durante tres meses).

No obstante, hubo una modificacién significativa: el 24 de mayo se
publicé un proyecto que proponia circular la imagen por las parroquias
y conventos para que la Virgen permaneciera en cada uno de los lugares
por el espacio de cuatro dias. Fue un acto sin duda simbélico, pues, al
convertir a Nuestra Sefora de los Remedios en una Virgen itinerante,
se afianzaba su proteccion, ahora en términos politicos, sobre todo el
territorio de la capital novohispana. En el convento de Nuestra Sefora
de la Encarnacién estuvo la Virgen nueve dias a solicitud de las monjas
(por tan prolongada estancia hubo que reducir los posteriores dias en
cada lugar a tres), después se fue al convento de religiosas espanolas de la
Compania de Marfa Santisima del Pilar y Ensefianza, luego al convento
Real de Jestis Maria y al convento del Dulcisimo Nombre de Maria y
San Bernardo Abad.

La accién rindié frutos verdaderamente emblemadticos, pues conforme
la Virgen paseaba por la ciudad se estimulaba la concurrencia del pueblo,
que aumentaba a pasos agigantados. Siguieron los conventos de San
Felipe de Jesus y pobres capuchinas espafiolas, la Orden del Salvador y
Santa Brigida, Corpus Christi y pobres capuchinas indias, Santa Clara,
Purisima Concepcién, San Lorenzo Mdrtir, de las carmelitas descalzas
de nueva fundacién y San Jerénimo. Como era de esperar, y en concor-
dancia con el sentido nato de la devocidn, en el transcurso de su traslado
llovia a cdntaros, asi que en San Jerénimo se tuvo que detener porque
era imposible salir a la calle.

Cuando se dijo que la Virgen iba a visitar todos los conventos, se
trataba literalmente de todos los conventos. En la fila estaban todavia el

5 Ibid., p. 83.
16 Id., p. 83.
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convento de las religiosas dominicas de Santa Catalina de Sena, el de Santa
Inés, el de Santa Teresa de la antigua fundacién, el de Nuestra Senora de
Balvanera, el de San José de Gracia, el de San Juan de la Penitencia y el de
la Natividad de Nuestra Senora y Regina Coeli. La Virgen también fue
trasladada al convento de Santo Domingo, donde combinaron la visita con
la nueva dedicacién del retablo realizado por Manuel Tolsd, y el convento
de la Visitacién y Santa Isabel. El1 9 de agosto finalmente llegé a la catedral.
Para ese momento era ya evidente que el miedo a “la dominacién francesa
fortalecié el deseo de muchos de los habitantes del Nuevo Mundo de
gobernarse autbnomamente”, y en 1810 “volvieron a surgir movimientos
autonomistas” en distintas regiones americanas’,"” asi lo vemos también
plasmado en la relacién de Diaz Calvillo:

Fueron sin nimero los ayunos, mortificaciones corporales y otros mil actos de
virtud en que se ¢jercitaron, lo que no pudo menos que vencer la airada justicia
de Dios que parece habifa determinado acabar con nosotros los habitantes de
México en castigo de nuestras enormes culpas, valiéndose para ello de la in-
surreccién que entonces meditaba Hidalgo y sus desgraciados compafieros.'®

Nuestra Sefiora de los Remedios, como Virgen, poco a poco empieza
a adquirir un nuevo matiz de proteccién, ahora también en contra de
los insurgentes. Durante los setenta dias que peregriné la Virgen por la
ciudad de México, se predicaron 88 sermones, y algunos de ellos incluso
se publicaron, por ejemplo, el que pronuncié fray Bernardo Antonio
Gonzdlez Diaz, agustino, en la iglesia de las monjas de Regina Coeli,
para clamar por la proteccién de la Virgen contra los franceses:

Mas clamemos animados de la misma confianza que aquellos y seguramente
triunfaremos de los franceses, asi como ellos triunfaron de los asirios, por-
que no hay enemigo por terrible y formidable que sea que no ceda al poder

de Marfa, de esta Sefiora de las victorias y Patrona de las batallas.”

17" Jaime Rodriguez, “La independencia de la América espafiola: una reinterpretacién”,
Historia mexicana, vol. 42, nam. 3, 1993, p. 590.

18 Diaz, op. cit., p. 87.

1 Bernardo Antonio Gonzdlez Diaz, Sermdn que en las piiblicas, solemnes y devotas roga-
tivas hechas a Maria Santisima de los Remedios, México, Mariano de Zaiga y Ontiveros,
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Aunado a lo anterior, en 1810, como una auténtica estrategia medidtica,
Nuestra Senora de los Remedios vuelve a aparecer en el escenario de las
relaciones de sucesos, tanto poéticas como narrativas. La Virgen estuvo en
la ciudad de México entre el dia 11 de mayo y el 10 de agosto, “permanecié
tres meses en Méjico, pues un rayo derribé la mitad de la torre del santuario
de Totoltepec y las bévedas [...]. Se la llevé por las diversas iglesias de la
ciudad predicindose ochenta y ocho sermones y pronuncidndose millares
de poesias alegéricas”, no pocas de las cuales habian sido impresas, pero
se la trajo a México “con el fin de implorar de ella su socorro en favor de
las tropas espanolas contra los ejércitos de Napole6n”.*

La relacién completa en prosa del suceso, aludida ya antes por Diaz
Calvillo,” se contiene en las Cartas descriptivas sobre los cultos con que
el piadoso pueblo de México ha celebrado las rogaciones piiblicas a Maria
Santisima de los Remedios, “escritas por una seforita de esta capital a una
amiga suya, residente en Querétaro”. Antes de pliegos sueltos, se publica-
ron en el Semanario Econdmico a partir del nimero 31. Son cuatro cartas,
cada una con sus respectivas notas. La anénima autora retoma los tépicos
ya conocidos: la devocién y la ternura, la magnificencia, la grandiosidad,
el adorno de las calles, y presta particular atencién a las estaciones que
hizo la imagen en los conventos de monjas. “Al mirar la copiosa lluvia
que caia sobre ellos, rompian en los vivas mds enérgicos, llevando a la
Santa Imagen en aire de triunfo por aquellas calles tan vistosas”.**

A partir de la segunda carta empieza a deslumbrarse la postura de
la ciudad que tenfa a la Virgen de los Remedios de estandarte contra
el ejército de Napoledn. La Virgen de los Remedios es una Virgen pro-
fundamente realista, pues la prerrogativa de atender su santuario fue
otorgada a la ciudad de México por cédula real, y no podia ser de otra
manera. Dice la “sefiorita”™

c. 1810, p. 2.

20 Félix Alejandro Cepeda, América mariana, o sea, historia compendiada de las imdgenes
de la Santisima Virgen mds veneradas en el Nuevo Mundo, México, José Saens Moneo,
1905, pp. 122-123.

2l Diaz, op. cit, pp. 91-101, incluye también una recopilacién de epigramas, octavas y
sonetos de esta primera ocasién.

22 Cartas descriptivas sobre los cultos con que el piadoso pueblo de México ha celebrado las
rogaciones piiblicas a Maria santisima de los Remedios, s.d., c. 1810, p. 3.
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Siyo tuviera el ingenio y valentia de expresion de un Horacio o un Virgilio,
harfa una pintura comparativa de los tumultuosos aparatos de soberbia y
lujo con que una nacién prostituida celebra a la cdmplice del contubernio
impuro de Napoledn en las bodas que nos cuentan las gacetas, contrapo-
niéndolo a la magnificencia, gallardia y pureza con que un pueblo catédlico
y fiel tributa los mds justos y mds tiernos homenajes a la purisima esposa
del Espiritu divino por medio de una imagen en que aquel mismo Dios
omnipotente se complace recibiendo en Ella lo mds fervorosos votos de
una nacién escogida, que diariamente suplica y ruega a la intercesora de
los hombres que consiga el triunfo de la religion y la libertad de nuestro

suspirado monarca.”

De Carlos Maria de Bustamante no he podido encontrar un solo
ejemplar de la Memoria piadosa, sin embargo, en poco tiempo y por
“la buena acogida” del primer impreso el autor escribe una nueva
Memoria principal de la piedad y lealtad del pueblo de México (c. 1810),
en la que refuta las opiniones que se habian emitido respecto a su
obra. Al inicio se centra sobre todo en la urgencia de demostrar que la
imagen de los Remedios que se venera en Puebla no es la primerisima
que se trajeron consigo los conquistadores, citando y discutiendo con
autores como Chimaplain, Torquemada o el padre José Pichardo;
ademds, se empena en exponer cémo la conquista de Cortés si fue el
auténtico milagro de la Virgen. En paralelo, en 1810, “la sangrienta
guerra que devasta la Espafna” mds la época de la sequia “obligaron a
la Superioridad a que hiciese venir a nuestra Sefiora de los Remedios
de su santuario”,* lo que da pie a la relacién de la venida propiamente
y el paseo por todos los conventos, sin olvidar citar los sonetos que
aparecian en uno u otro arco.

De Luis Josef Montana es el poema Rasgo épico. Peregrinacion
de la sagrada imagen de la Santisima Virgen Maria Nuestra Senior en
octavas reales; movido por la “religiosa llama” de la devocién, el autor
describe detalladamente la venida de la Virgen, siguiendo muy de

2 Ibid, p. 6.

24 Carlos Marfa de Bustamante, Memoria principal de la piedad y lealtad del pueblo de
Meéxico en los solemnes cultos de Nuestra Seriora de los Remedios desde su llegada hasta su
regreso al santuario de Totoltepec, s.d., c. 1810, p. 10.
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cerca los pasos y los arreglos de la duradera, casi eterna peregrinacién
de esta ocasién:”

Himnos, octavas y aun algin soneto
honor te hacen, talento mexicano,

en décima y en lira, oda y cuarteto
invectivas se leen contra el tirano:

ya satirizan en tenor faceto,

ya exhortan en moral seguro y sano.
iQué ldstima que hubiera ardientes celos

y que se interpolaran cien libelos!?*

Entre las hojas sueltas publicadas a propésito de aquella ocasién, se
puede mencionar el romance heroico de Anastasio Josef Rodriguez de
Leén, capelldn del Real Palacio, impreso a costa de un amigo del autor,
en el que, sin profundizar en las circunstancias de la venida, se expone
la historia de vida de la Madre de Dios en una especie de paralelismo
con los dias vividos durante el 6, 7 y 8 de agosto.” Lloran la despedida
de la Imagen de los Remedios las religiosas del convento de San José de
Gracia en un tiernisimo romance de 7-7-7-11: “Ay, corazén! ;Qué tienes?
/ ;Cual tus alitas bates / y tras cada suspiro / parece que volando, ay,
si, te sales! / jAy, como, cémo dueles, / sin poder sosegarte! / ;Por qué,
corazén mio, / inquieto y afligido tanto lates?”.”®

2 En 1810 se vuelve a editar otra novena de Josef Marfa Deza, intitulada /ris americano
para implorar los auxilios de Maria Santisima de los Remedios, México, reimpreso en casa
de Arizpe.

26 Luis Josef Montafio, Rasgo épico. Peregrinacién de la sagrada imagen de la Santisima
Virgen Maria Nuestra Seniora de advocacion de los Remedios, México, Oficina de Arizpe,
1810, p. 11.

%7 Anastasio Rodriguez de Ledn, Don Anastasio Josef Rodriguez de Ledn, capellin del Real
Palacio, con deseo de explayar las circunstancias que han ocurrido en la venida de Maria
Santisima de los Remedios a esta capital, su estada inesperada en ella, el tiempo que ha gasta-
do en visitar los conventos de religiosas, comenzando por el de la Encarnacion y concluyendo
en el de Santa Isabel, su prima, en los dias 6, 7 y 8 de agosto de 1810, s.d., c. 1810.

8 Cada una de las religiosas de san Josef de Gracia llora la despedida de Maria Santisima en
su Imagen de los Remedios, s.p.i. Otra despedida estd en la hoja suelta titulada T7erna despe-
dida de los mexicanos dirigida a Maria santisima de los Remedios, s.p.i., con una octava ini-
cial —“;Te vas, por fin, te vas, oh, Virgen pura, / dejando a esta ciudad desamparada?—y

175



Transformacién y tradicién de Nuestra Sefiora de los Remedios

Se han conservado otras curiosidades, como el Romancillo que firman
las nifas del Colegio de Nuestra Sefiora de la Caridad® o un soneto que
a pie tiene la siguiente leyenda: “El dia 12 del presente transita por esta
calle la Santisima Virgen de los Remedios, se suplica el adorno de puertas
y balcones a obsequio de esta soberana Reina”™:*

El justo juez su espada vengadora
sobre este nuevo mundo est4 vibrando:
:Quién dudarlo podrd? Mas aplacando
al Dios terrible estd su engendradora.

Creedlo asi, americanos, la Sefiora
por ocultos decretos dilatando

el regreso a su templo, estd mostrando
que nos visita cual remediadora.

Anima, pues, tu fe, pueblo, y confia
que de inminentes males libertado

seras, si te refugias a Maria;

ante ese simulacro ve y, postrado,
en ¢l adora a una Madre pia

que jamds los remedios te ha negado.31

El “origen y progresos™” de la revolucién, en alusién al titulo de la primera
Historia de Luis de Cisneros y los acontecimientos del 30 de octubre de
1810, asi como la figura de Miguel Hidalgo,* sus negociaciones con los

texto en prosa que le sigue.

2" Romancillo, s.p.i.

30 No es el tnico soneto que circula en este formato de hoja suelta; otro, sin pie de im-
prenta, pero con el idéntico titulo de Santisima de los Remedios, s.p.i., estd el soneto de
despedida: “;Con que por fin, Sefiora, llegd el dia / en que México quede inconsolable? /
:Con que carece ya de tu apreciable, / de tu dulce amorosa compafia?”.

31 Santisima de los Remedios, s.p.i.

32 Diaz, op. cit., p. 106.

3 Bachiller don Miguel Hidalgo y Costilla, “cura parroco de aquella feligresia [de la
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franceses, la intencién de formar un gobierno independiente, la lucha
contra los espafioles en el pueblo de Dolores en la noche del 15 al 16 de
septiembre, todo ello provocé el rumor de que los insurgentes tenfan
la intencién de robar la imagen de los Remedios.** Estando la noche
del 29 de octubre el ejército de Miguel Hidalgo préximo a la ciudad de
México, el virrey decidié conducir de nuevo a la Virgen de su santuario
a la ciudad, y asi se hizo.

A lo largo de los meses de septiembre, octubre y noviembre seguian
saliendo impresos que enlazaban la primera venida de 1810 con los demds
acontecimientos que le siguieron. El 11 de agosto, al regresar la Virgen
a su ermita, se escenificé en otro pliego suelto el clamor de un indio. El
romance en imitacion del habla del indio y el soneto remendado rematan
en dos coplas pentasilabas de pie quebrado. Los tres poemas alaban la
naturaleza milagrosa de la Virgen y retoman el tépico que ya estaba en
el romance de Los sirgueros de la Virgen sin original pecado de Francisco
Bramén:* mientras no estd la Virgen en su lugar acostumbrado, por
bajar a la ciudad de México, los indios lloran su ausencia y ansfan que
regrese lo mds pronto posible.

:Enojadita estds? Nos ya te juiste,
monjitas y espafiol alld lo honraste:

poro agora, mi cielo, vaste, vaste.

Mil enojos te quito, vaste, vaste,
que lo dirdn que acd nos elegiste,

y por nuestros pecados nos dejaste.*

congregacién de Dolores], hombre por cardcter muy soberbio, poseido del abominable
vicio de la lujuria y acusado desde el afio de 1800 al Santo Tribunal de la fe por varios
errores del luteranismo, judaismo, materialismo y otros (y entre ellos de una blasfemia
execrable contra la pureza virginal de la Inmaculada Madre de Dios)”, en id., p 107.

¥ Id., p. 115.

3 Véase la carta que los pastores de los Altos enviaron a la Virgen de los Remedios, en
romance, en Francisco Bramén, Los sirgueros de la Virgen sin originalpemdo, México,
Juan de Alcdzar, 1620, ff. 35r-38r.

36 Clamor que un indio hizo a Nuestra Sefiora de los Remedios en su Santuario la masiana
del 11 de agosto de 1810, s.d., c. 1810.
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A propésito de lo anterior, vale la pena citar el relevante episodio que
narra Diaz Calvillo respecto a la segunda bajada de la Virgen del dia
30 de octubre de 1810, pues los indios trataron de impedirla, ya que no
podian soportar que la imagen abandonara nuevamente su casa, tan
cuidada por ellos:

Los indios de San Bartolomé Naucalpan, Tacuba y demds pueblos que se
hallan al pie de las lomas, conocieron por dentro de aquel coche veia oculta la
santa Imagen, por lo que la segufan llorando e hicieron circular por el contor-
no la noticia de que la habian robado. Reuniése mucha gente de todos aque-
llos lugares en el citado pueblo de San Bartolomé y, agolpada toda sobre el
coche, quitaron las mulas de que venia tirado y comenzaron a llevarlo a brazo
con direccién al santuario de donde habfa salido. No fue posible convencerlos
de que la santa Imagen no venia robada y, por mds que esforzaron sus persua-
siones cada uno de los cuatro que la conducian y otras personas de autoridad,
siguieron los indios su camino a buen trecho de la loma. Finalmente logré
vencer por entonces esta repugnancia la pronta viveza de dofia Josefa Montes
de Oca, vecina del mismo pueblo, la que pudo convencer al cabecilla de aque-
lla especie de tumulto con una obligacién otorgada en papel simple que hizo
firmar a los dos sacerdotes y al sefior regidor decano con el escribano de que
volverfa la imagen a su santuario después de poco tiempo vy, sosegados ya los
indios con este motivo, 44 continuaron ellos mismos tirando del coche hacia

Meéxico a hora que serfan las dos de la tarde.””

Destaca, entre otros, el Convite general o exhortacion al triunfo de Maria
Santisima de los Remedios,”® romance que remata en redondillas. En él, la
Virgen de los Remedios es la “invicta Generala” que manda a la ciudad
mexicana un rayo para salvar a la poblacién de sus pecados. Estd presente
también el tdpico de las ldgrimas y la descripcion de la caida de los tablados
que ocurri6 durante el traslado de 1810. No se le escapa al autor anénimo
la mencién de la insurreccién y sus efectos, y de la amenaza que viene de
Francia para al final subrayar que Nuestra Sefiora en su advocacién de los
Remedios libra al pueblo mexicano de todos los peligros.

% Diaz, op. cit., pp. 117-118.
38 Convite general o exhortacién al triunfo de Maria santisima de los Remedios, s.p.i.
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Acercindonos mis a los acontecimientos del 30 de octubre, un tal
Normoe, probablemente acrénimo de un personaje desconocido, saca
a luz en la imprenta de dona Maria Ferndndez de Jauregui la Cancidn
gratulatoria a Maria Santisima en su sagrada advocacion de los Remedios
por su singular proteccion para con todo el reino y especialmente por la que
se dignd dispensar a esta capital en el dia 30 de octubre de 1810. Este dia,
como se sabe, hubo una batalla en el monte de las Cruces en la que ven-
cieron los insurgentes, lo que provocé la huida de Iturbide a la ciudad
de México, para apoderarse de las municiones de los realistas. En si, el
poema es un romance con evidentes tintes épicos que alterna las coplas
de 7-11-7-11 con las de 11-7-11-7.

Mis labios purifica,

Espiritu divino, ven, desciende

y el sacro fuego enciende

que el pecho inflama y tu presencia indica.

Inspirame cantares amorosos,
puros y deliciosos,
que yo en loor de tu esposa entone ufano

y que repita alegre el publo indiano.”

Normoe habla del pueblo indiano que quedé resguardado y protegido
en la ciudad mariana. El poema tiene nueve notas que se resumen al
final del impreso. Asi, para los versos “Canta el ardiente celo / con que
su maternal pecho inflamado / baja veloz al prado / cual leona a quien
robaron el hijuelo” aclara en la nota 2 que “alude a la inesperada y opor-
tuna venida de Maria Santisima en aquellas angustiadas circunstancias”.
La nota 5 especifica que “Nadie ignora que nuestro valeroso ejército en
nimero era con exceso inferior al de los rebeldes”. La nota 6 para los
versos “Si cual Débora astuta y diligente / supo oportunamente, / usan-
do del agudo clavo fuerte / fijar la incierta rueda de su suerte” de forma

¥ Normoe, Cancidn gratulatoria a Maria Santisima en su sagrada advocacién de los
Remedios por su singular proteccidn para con todo el reino y especialmente por la que se dig-
né dispensar a esta capital en el dia 30 de octubre de 1810, México, Marfa Ferndndez de
Jauregui, c. 1810, p. 1.
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ambigua comenta que “En efecto, el éxito de la batalla de las Cruces y
de consiguiente la suerte de la capital en aquel punto era un problema”.
Segin el poema, la Virgen “vencié al monstruo triforme”, “vencié a
la Hidra sangrienta” y “Castigé la osadia / del traidor Cocodrilo, que
enganoso / falsamente piadoso / sobre su presa ligrimas vertia”, de tal
manera que la nota 8 afade: “Todos saben la falsa e hipdcrita compasién
que los caudillos de la insurreccién manifestaron al ver la sangre que
ellos mismos derramaron”. %

Nuestra historia atin no termina: hubo mds tarde la victoria en la
Batalla de Aculco, perdida por Hidalgo el 7 de noviembre de 1810, atri-
buida por Diaz Calvillo también a Nuestra Sefora de los Remedios; la
Batalla de Guanajuato, el 28 de noviembre, cuando los realistas tomaron
la ciudad, y la Batalla del Puente de Calderén, el 17 de enero de 1811.
Todas estas victorias fueron celebradas con un novenario solemne de
gracias, de tal manera que hubo otra venida de la Virgen a la ciudad de
México, arreglada sin faltarle en nada al ceremonial acostumbrado, de
la cual da cuenta Diaz Calvillo:*

Onmito, pues, el hacer memoria de todas, mas no puedo de dejar en silencio
que el jueves 21 dia, en que termind este solemne novenario, después de la
misa celebrada con un aparato mds suntuoso y magnifico que en los ocho
anteriores, a la que asistieron, como también a la primera, el excelentisimo
sefior virrey, tribunales y cuerpos antes citados, habiendo dicho una elo-
cuente y bien acabada oracién eucaristica el sefior doctor don José Mariano
Beristdin, capitular de la misma Santa Iglesia, se ordend una muy licida y
devota procesién, compuesta de las parcialidades de los indios, cofradias,
hermandades y terceras érdenes, comunidades religiosas, venerable clero y
cabildo, en cuyo centro era conducida en hombros de sacerdotes la dicha
santa Imagen, y a la que acompanaban los reales tribunales del protomedi-
cato y consulado, Real y Pontificia Universidad, nobilisimo ayuntamiento,
tribunal de cuentas y real audiencia, a quienes presidia el excelentisimo se-

nor virrey.42

40 Ibid., pp. 3-8.
4 Ibid., pp. 140-142.
2 Id., p. 141.
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Asi pues, la relacién poética titulada México a su Generala, Maria
Santisima de los Remedios, en la procesion solemne del dia 21 de febrero
con que concluyd el novenario de accidn de gracias por la prosperidad de las
armas del rey contra los rebeldes, un romance heroico de endecasilabos,
relata en verso la procesién que se habia hecho el 21 de febrero de 1811.
En el cierre, el autor agradece a la augusta Generala y le promete los
“votos fervorosos” de “los ancianos, las virgenes y ninos, / a par de los
ministros del santuario”.®

En este contexto, no se ha quedado con las ganas de publicar una
accion de gracias a Nuestra Senora de los Remedios el antiguo rector de la
Real y Pontificia Universidad de México Agustin Pomposo Ferndndez de
San Salvador.* En sintonia con Normoe, acusa la carniceria y la mortan-
dad que tuvieron lugar en el monte de las Cruces, y celebra y agradece la
victoria que conmemord la Virgen Marfa. Sin embargo, fue mds llamativo
imprimir una Proclama de Nuestra Seniora de los Remedios en una hoja
suelta, cuyo texto se cierra con un auténtico llamado a la guerra: “Hijos
mios, a la guerra contra el hereje Hidalgo y sus excomulgados secuaces,
vuestra Reina os lo manda; vuestra Generala os lo intima, y vuestra
Madre asi lo quiere”.®

Un siglo después de los sucesos narrados, en contraste, el testimonio
de la Visita, salutacion y despedida a la Santisima Virgen de los Remedios
publicado en 1913, en la imprenta de Vanegas Arroyo (Imprenta 2.a
Santa Teresa 43), da a entender, como su titulo lo sefiala, que la idea de la
venida en el transcurso del siglo se transforma en la accién de la visita. La
Virgen ya no baja a la ciudad de México y es el creyente quien tiene que
ir a visitarla. La visita comienza con tres avemarias y una oracién que asi-
mila a Nuestra Sefiora de los Remedios con la Inmaculada Concepcidn.
El feligrés tiene que presentar y ofrecer las oraciones humildemente en

43 México a su Generala, Maria Santisima de los Remedios, en la procesion solemne del dia
21 de febrero con que concluyé el novenario de accion de gracias por la prosperidad de las
armas del rey contra los rebeldes, México, en la Imprenta de Arizpe, c. 1811.

4 Agustin Pomposo Ferndndez de San Salvador, Accién de gracias a Nuestra General
Maria Santisima de los Remedios, México, Oficina de Valdés, calle de Zuleta, s.f. Los dos
ultimos impresos se mencionan también en Linda A. Curcio-Nagy, “Native icon to City
Protectress to Royal Patroness: ritual, political symbolism and the Virgin of Remedies”,
The Americas, vol. 52, nim. 3, 1996, p. 390.

% Proclama de Nuestra Seriora de los Remedios, s.p.i.
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alabanza de la Virgen y en accién de gracias. La Virgen, mientras tanto,
queda estdtica, fija en su santuario. Ya no simboliza en movimiento la
apropiacion del territorio andado, la accién se concentra en el creyente,
cuya préictica de meditacion es solitaria y debe conducirlo al arrepenti-
miento y la salvacién de su alma. Sigue la salutacién, asociada también a
la Inmaculada, que subraya el acto de la llegada del feligrés a la Virgen:
“Venimos al pie de tus altares, oh, purisima Maria, a pedirte que infundas
en nuestras almas el santo temor de Dios”.%

A pesar de lo anterior, la tltima parte de la despedida consiste en
ocho décimas de la “Despedida a Nuestra Sefiora de los Remedios al
terminar su visita a la ciudad de México en abril de 1913”, de tal manera
que, en medio de las inevitables tensiones entre la tradicién y la transfor-
macién, siempre resulta necesario buscar un punto de equilibrio entre
ambas tendencias. Aunque las décimas carecen de alusiones a eventos
concretos ocurridos en abril de 1913, sabemos que se trajo a la Virgen
para hacer un novenario que tuvo lugar en la catedral metropolitana el
18 de abril. La imagen llegé al lugar “en un tren especial, por estacién
de Colonia” y luego fue conducida a la iglesia metropolitana por el Paseo
de la Reforma, avenida Judrez y avenida del Cinco de Mayo. “El sefior
arzobispo [José Mora y del Rio] ha recomendado por medio de anuncios
que se han fijado en las puertas de los templos que todas las personas
que desearan acompanar a la Virgen en su trayecto de la estacién a la
catedral, tendrdn que hacerlo en carruajes”” En esta ocasién la imagen
de Nuestra Senora de los Remedios vino para pacificar el pais,* como
simbolo de la esperanza (frente a la lucha armada liderada por Emiliano
Zapata), y fue recibida por multitudes pertenecientes a todas las clases
sociales.” La Virgen Generala en este nuevo contexto se convierte en la
Virgen Pacificadora.

4 Visita, salutacion y despedida a la Santisima Virgen de los Remedios, México, Imprenta
2.a Santa Teresa 43, c. 1913, p. 4.

47 “Novena de Nuestra Sefiora de los Remedios”, E/ Independiente, afio I, nim. 53, 15 de
abril de 1913, p. 8.

48 “Sacred Image is brought to city”, The Mexican Herald, afio 18, ntim. 6441, 19 de abril
de 1913, p. 2.

4 “Por qué vino a México?”, La Patria. Diario de México, afio 37, nim. 11369, 19 de
abril de 1913, pp. 1-2.
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iSalve, hermosisima Nifa,
a cuya planta sagrada
pone su luz la alborada

y sus rosas, la campifia!
Para que tu frente cina
con las joyas que le dio,
Dios el cielo tachoné

con innumeros diamantes,
y esos astros rutilantes

también a tus pies regé.

sQuién habrd de imaginar
tu hermosura soberana,
indecible, inmensa, arcana,
a quien rinde culto el mar?
Tu belleza singular

que cautiva el corazén

es la sublime expresién

del poder omnipotente

que diadema dio a su frente
de Reina de la creacién.

Como stubditos fieles,

dante amor los querubines,
su fragancia, los jazmines

y sus tintas, los claveles,
pues con tus gracias impeles
al amor, a la pasién

y, arrobada la creacién,

por tu grandeza inefable
alza un himno incomparable

a tu espléndida mansién.

Las selvas engalanadas
de su verdura lozana

te ofrecen a la mafnana

ANASTASIA KRUTITSKAYA
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sus vistosas enramadas,
y las aves matizadas
por la mano del Sefior
te cantan férvido amor
a las mérgenes del rio,
y el matutino rocio

te ensalza desde la flor.

Te alaba con dulce afdn,
cuando la tarde declina,
la pintoresca colina

y el majestuoso volcdn.
;Y los hombres negardn
a tu hermosura tributo,
cuando t1 les diste fruto
de ventura y salvacién,
y por tu dulce oracién

se trueca en dicha su luto?

Todos los humanos medios
con que cuenta la pasién

te expresen su devocidn,
Princesa de los Remedios.
Del mal los fieros asedios

a ti nos hacen clamar,

y tu clemencia sin par

llegé carifiosa a nés,

y nos da, en nombre de Dios,

la certeza de triunfar.

iY te marchas ya, Maria,
del hombre dulce abogada,
a la montafa sagrada

que llenards de alegria!
iAdids encanto del dia,
grato aroma de la flor,
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de la alborada color,
de la fuente dulce arruyo,
de los hombres santo orgullo,

de los cielos esplendor!

iAdids, princesa hechicera,

a quien Dios tanto encumbrd
que por Madre la eligié,
Madre suya, verdadera!
iContigo marchar quisiera!
ilr de tu Imagen en pos!

Mas si no lo quiere Dios,
sigate mi pensamiento,
volando en alas del viento

con los ecos de mi adiés.>’

Si nos fijamos en el contenido de las décimas, no obstante, estin com-
puestas de tal manera que se puedan recitar sin la necesidad de recordar
el evento singular que tuvo lugar en 1913. Los metaféricos “sibditos
fieles” le cantan alabanzas a la Virgen, fijando, en los tltimos versos, la
necesidad de los mortales de seguirla en el pensamiento. Finalmente es
un poema que puede ser recitado en cualquier necesidad de contacto con
Nuestra Senora de los Remedios, en cualquier contexto y en cualquier
momento, respondiendo a las caracteristicas del género de las “visitas”.
Las devociones y los discursos que se construyen en torno a ellas
de ningtin modo son estdticas. Se refuncionalizan y se adaptan a las
circunstancias que las circunden, pues ninguna devocién puede existir
separada de las personas que la practican, el entorno que la condiciona y
los usos que se le confieren. A lo largo de la historia, la imagen de Nuestra
Sefora de los Remedios se ha transformado de la Virgen Conquistadora
a la Virgen Generala, de la Virgen Generala a la Virgen Pacificadora,
de la Virgen del Cabildo de la ciudad de México a la Virgen del pueblo
mexicano y de la Virgen que visita a la Virgen a quien se visita. Sin duda,
el concepto de la visita también ha sufrido una modificacién importante,

>0 Ibid, pp. 5-8.
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pues de ninguna manera en los siglos Xv1y Xv11 se pensaba en manejar y
organizar las visitas masivas a los santuarios; entonces, la visita implicaba
que la propia Virgen visitara en ocasiones a sus feligreses, sea de forma
real o simbdlica. El crecimiento demogrifico y la Revolucién Industrial
han cambiado sustancialmente la interaccién con las figuras sagradas,
ampliando el espacio de la comunicacién y contemplacién individual
frente a las manifestaciones puiblicas y colectivas. Asi surge ya a princi-
pios del siglo xx, no sin la significativa participacién de la imprenta de
Vanegas Arroyo, el género de las visitas a los santuarios que perdurard
hasta el dia de hoy, con su estructura definida y su configuracién de gé-
nero religioso y literario. La imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios
es el vivo testimonio de esa transformacidn.
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DOS VERSIONES DE LOS “VERSOS PARA PEDIR Y
DAR POSADA” CAMBIOS Y CONSOLIDACION

GRECIA MONROY SANCHEZ"
(UNIDAD DE INVESTIGACION SOBRE REPRESENTACIONES CULTURALES Y SOCIALES,
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO)

Ano tras afio, en México, los “Versos para pedir y dar posada” se can-
tan durante la celebracién de las posadas del 16 al 24 de diciembre.
Constituyen la parte mds teatral del rito navideno y se estructuran como
un didlogo que representa el momento en que, huyendo de Nazaret, José
y Maria —embarazada de Jestis— buscan un lugar donde pasar la noche.

El origen de esta representacién se remonta a la evangelizacién del
siglo xv1.! Para el siglo xv111, habria pasado a ser parte del ritual familiar
y vecinal,” y de ese modo persiste hasta la fecha.? Para llevarla a cabo, la
comunidad se divide en dos bandos que personifican, respectivamente,
a los peregrinos que piden posada y al posadero que primero la niega y
luego la brinda. Cada uno de ellos canta de manera alternada los didlogos

*Este trabajo se redacté como parte del proyecto posdoctoral en la Unidad de Investigacién
sobre Representaciones Culturales y Sociales (UDIR), en Morelia, Michoacdn, México,
en 2024, con la asesoria de la Dra. Mariana Masera y gracias al Programa de Becas
Posdoctorales en la Universidad Nacional Auténoma de México (Posdoc).

! Anastasia Krutitskaya, “Las nueve jornadas de los santos peregrinos: usos y costumbres
de tradicién infantil”, en Pedro C. Cerrillo y César Sdnchez Ortiz (coords.), Presencia del
cancionero infantil en la livica hispdnica (Homenaje a Margit Frenk), Cuenca, Universidad
de Castilla-La Mancha, 2013, pp. 266 y ss.

2 Secretarfa de Educacién Publica, Vive y comparte tus tradiciones. Diciembre en la tra-
dicién popular. Confites y canelones [Origen y significado de las tradiciones decembrinas],
México, Programa de Artesanias y Culturas Populares, 1985, p. 11.

3 Krutitskaya, art. cit., p. 268.
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que le corresponden, apoydndose, a manera de un guion teatral, en el
impreso que contiene los “Versos” para reactivar en la memoria unas
palabras que solo se dicen una vez al afio.

Es probable que desde la época virreinal hayan existido soportes es-
critos para esta celebracién. Actualmente, y desde hace mds de un siglo,
los “Versos para pedir y dar posada” circulan como parte del cuadernillo
Novena para posadas, también titulado en versiones mds antiguas como
Las nueve jornadas de los santos peregrinos o Novena para los nueve dias de
Jjornadas en honor de los santos peregrinos José y Maria. Este cuadernillo
ofrece los textos del ejercicio devocional que se realiza durante los nueve
dias previos a la Navidad.? Por lo general consta de dieciséis pdginas e
incluye la letanfa a la Virgen, las oraciones para cada una de las nueve
jornadas, los “Versos para pedir y dar posada”, junto con las estrofas que
se cantan al abrir las puertas y la despedida de los peregrinos, un acto
de contricién, los versos para la Nochebuena, la letania al Nifio Dios y
el rorro para arrullarlo.

En los tltimos afios la historia de este cuadernillo ha sido abordada
en el contexto de los estudios sobre Antonio Vanegas Arroyo,’ fundador
y director de la imprenta mds importante de materiales populares en
México entre 1880 y 1917. Al menos en la regién central del pais, este
editor fue quien “establecié y canonizé la forma y [...] estructura que
conocemos’® de la Novena para posadas, incluyendo la versién de los
“Versos para pedir y dar posada” que se sigue cantando a la fecha y que
comienza con la conocida estrofa:

4 Raul Cano Monroy, Con licencia eclesidstica. El impreso religioso mexicano de los siglos
XIX y xx, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2017, p. 17.

> Anastasia Krutitskaya contextualizé y ofrecié una edicién de la Novena a partir de las
diferentes ediciones publicadas por Vanegas Arroyo (véase “Versos de posadas. Las nueve
jornadas de los santos peregrinos, publicadas por la imprenta de Vanegas Arroyo”, Revista
de Literaturas Populares, afo x1r, nam. 2, 2013, pp. 280-302). Por mi parte, estudié
uno de los recursos que el mencionado editor puso en prictica para hacer de la Novena
un producto novedoso afo con afio: los contrafacta de canciones de moda adaptadas para
la celebracién de las posadas (véase “Los contrafacta en los cuadernillos de novena para
las posadas de la imprenta de Vanegas Arroyo”, en Mariana Masera, Claudia Carranza,
Anastasia Krutitskaya y Jair Acevedo (coords.), Lyra minima. De la primitiva poesia lirica
al cancionero tradicional panhispdnico, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2023, pp.
201-229).

¢ Krutitskaya, “Versos de posadas...”, p. 281.
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Fuera:

En nombre del cielo
os pido posada
pues no puede andar

mi esposa amada.’

No es esta, sin embargo, la Gnica version de los “Versos” ni tampoco fue
la primera. Afios antes que la de Vanegas Arroyo, la imprenta de Cristébal
Velasco, ubicada también en la ciudad de México y operativa a mediados
del siglo x1x, ofrecié una edicién. Ademds, el propio Vanegas Arroyo
habria publicado al menos una versién alternativa de los “Versos”,® de-
clarando explicitamente la razén de ello: “A fin de variar los versos, van
dos series distintas para alternarlos”.” Avanzando en el tiempo, “todavia
a principios del siglo xx el canon de las celebraciones variaba conside-
rablemente de acuerdo a la zona geogréfica”,'’ de lo cual es evidencia la
versién recogida en Albuquerque, Nuevo México, Estados Unidos, en
1946 por J. D. Robb y registrada por Vicente T. Mendoza," asi como
otras versiones difundidas en la segunda mitad del siglo pasado.'?
Estos indicios y, en particular, la edicién de Cristébal Velasco —que,
hasta donde sé, no ha sido estudiada— me permiten aventurar algunas
ideas sobre los “Versos” en tanto soporte impreso para la voz, la memoria

7 “Para dary pedir posada”, Antigua novena para posadas. Completa, México, Ediciones
Aguilar, s. f., p. 4. Este ejemplar lo adquir{ en Ecatepec de Morelos, Estado de México,
en 2022.

8 Krutitskaya, “Versos de posadas...”, pp. 285-286.

? “Nuevos versos para pedir y dar posada. Primera serie”, Novena para los nueve dias
de jornadas en honor de los santos peregrinos Jesiis, Maria y José, México, Editor Antonio
Vanegas Arroyo, s. £, p. 3. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Pdgina:NPMaria_B.djvu/4 (consultado el 12 de mayo de 2025).

10 Krutitskaya, “Las nueve...”, p. 274.

" Vicente T. Mendoza y Virginia R. R. de Mendoza, Estudio y clasificacion de la mii-
sica tradicional hispana de Nuevo México, México, Universidad Nacional Auténoma de
Mésxico, 1986, pp. 110-131.

12 Véanse las dos versiones que, ademds de la mds conocida, compilé Marfa Teresa
Castello Iturbide. De acuerdo con la investigadora, estos textos provienen, respectiva-
mente, de la Imprenta El Incendio, de Oaxaca, y de la Imprenta de Agustin Mier, de
Morelia (Fiesta, México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1958, pp. 36-40).
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y la celebracién. Durante décadas no habria circulado un texto tnico
y fijado, sino diversas versiones de entre las cuales la gente podia elegir.
Primaba en esto un valor de novedad y variacién, como se revela en las
palabras antes citadas del editor Vanegas Arroyo y como era normal en
las dindmicas de la imprenta popular. Pensemos, por ejemplo, en las
canciones que podian tener mds de cinco letras diferentes circulando
simultdneamente, aunque la melodia fuera la misma, como el paradig-
matico caso del vals Sobre las olas.”” Al igual que los textos de esta pieza,
los “Versos” no habian sido publicados con un atdn de permanencia. Sin
embargo, es indiscutible que terminé imponiéndose hasta la actualidad
la versién de Vanegas Arroyo. Ante la oscilacién entre la permanencia
y la novedad, vencié la primera, en lo cual, sin duda, fue un factor
fundamental el alcance de la produccién del mencionado editor.

De su imprenta salieron mds de cincuenta ediciones de la Novena
para posadas tanto en hoja volante como, principalmente, cuaderni-
llo." En estos materiales, con excepcién de la versién alternativa an-
tes referida, se imprimié siempre el mismo texto. Tras la muerte del
editor, la Novena sigui6 siendo publicada sin grandes variaciones, por
sus herederos y también, en una préctica que incluso fue denunciada
como plagio,” por imprentas contempordneas, como la de Eduardo
Guerrero y, ya en la segunda mitad del siglo xx, por Ediciones Lemus
y Ediciones Aguilar, de donde proviene, de hecho, una de las que mds
circula en la actualidad.'

Ademais de su historia editorial, las caracteristicas literarias de los
“Versos” son también un factor para entender su permanencia. Pese a
que en si misma su calidad pueda ser cuestionable, la comparacién de
la versién mds generalizada de los “Versos” —es decir, la editada por

13 El trabajo de Rodrigo Bazdn Bonfil incluido en este volumen aborda este caso.

4 Monroy, “Los contrafacta en los cuadernillos...”, pp. 203-204.

15 Ibid., pp. 202-203.

16 Ambas editoriales declaran la misma direccién (Guatemala 98), por lo que puede
tratarse de la misma empresa, en diferentes momentos y con diferentes nombres. Véase
Novena para las posadas y cantos de Navidad, México, Ediciones Lemus, s. f. Disponible
en hrteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/828360928/1/ (consultado el 12 de
mayo de 2025); y Antigua novena para posadas. Completa, México, Ediciones Aguilar, s.
f. Disponible en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:ANCompleta.djvu
(consultado el 12 de mayo de 2025).
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Antonio Vanegas Arroyo— con otra que circulé previamente pone de
manifiesto la mayor efectividad de aquella, en términos de su construc-
cién poética y de su funcién como soporte para la voz y el performance.
Bajo esta hipétesis, propongo una aproximacién comparativa entre los
“Versos” publicados por Vanegas, persistentes en la actualidad, y los de
Cristébal Velasco, decimondnicos. El contraste entre estos dos cortes
sincrénicos arrojard luz sobre los cambios y permanencias de los “Versos
para pedir y dar posada” en tanto forma editorial y poética especifica,
a través de un andlisis que abarca lo editorial, lo estructural, lo formal
y lo estilistico.

Para facilitar el seguimiento del andlisis, presento a continuacién
la transcripcién de ambos textos," iniciando por el mds familiar: el de
Antonio Vanegas Arroyo, el cual proviene de una edicién en hoja volante
del ano 1903. Este formato, que terminé cediendo ante la preminencia
de la Novena como cuadernillo,'® establece un marco de comparacién
mds adecuado con la edicién de Cristébal Velasco que también estd en
hoja volante y que, aunque no estd fechada, podemos situar a mediados
del siglo xrx.

17 Transcribo modernizando la ortografia y puntuacién, asi como desatando las
abreviaturas.

18 Hubo, sin embargo, una variante “desplegable” del formato cuadernillo publicada por
Antonio Vanegas Arroyo y sus herederos —y que se puede encontrar todavia en ediciones
actuales— que, al desdoblarse, resulta en una especie de hoja extendida. Véase Las nueve
Jjornadas de los santos peregrinos, México, Editor A. V. Arroyo, México, s. f. Disponible en
hteps:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:NPRorro_B.djvu (consultado el 12
de mayo de 2025).
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Dos versiones de los "Versos para pedir y dar posada”

ANTONIO VANEGAS ARROYO (ED.),“VERSOS PARA PEDIR Y DAR POSADA A LOS
SANTOS PEREGRINOS”

20
VERSOS PARA PEDIR Y DAR POSADA A LOS SANTOS PEREGRINOS

(Afuera)

En nombre del cielo
os pido posada,
pues no puede andar

mi esposa amada.

No seas inhumano,
tennos caridad,
que el Dios de los cielos

te lo premiard.

Venimos rendidos
desde Nazareth;
yo soy carpintero,

de nombre José.

Posada te pide,
amado casero,
por sélo una noche,

la reina del cielo.

Mi esposa es Marfa,
es reina del cielo

y madre va a ser

del divino Verbo.

Dios pague, sefiores,
vuestra caridad
y asi os colme el cielo

de felicidad.

(Adentro)

Aqui no es mesén,
sigan adelante;
yo no puedo abrir,

no sea algﬁn tunante.

Ya se pueden ir
y no molestar,
porque si me enfado

los voy a apalear.

No me importa el nombre,
déjenme dormir,
pues que ya les digo

que no hemos de abrir.

Pues si es una reina
quien lo solicita,
sc6mo es que de noche

anda tan solita?

sEres td José?
JTu esposa es Maria?
Entren, peregrinos,

no los conocfa.

Dichosa la casa
que abriga este dia
ala Virgen pura,

a la hermosa Marfa.

9 “Versos para pedir y dar posada a los santos peregrinos”, Los suefios de las posadas o
un magnifico aguinaldo [hoja volante, 30 x 40 cm, 2 pp.], México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1903, [reverso]. El ejemplar del que transcribo forma parte de la colec-
cién Chdvez Cedefio, resguardada por el Fondo Reservado de Biblioteca de la Unidad
de Investigacién sobre Representaciones Culturales y Sociales (UDIR) de la Universidad
Nacional Auténoma de México, sede Morelia.

20 Esta version se lee alternando una estrofa de “Afuera” y una de “Adentro”, de izquier-
da a derecha.
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AL ABRIR LAS PUERTAS

Entren, santos peregrinos,
reciban esta ovacién [rincén],
no de esta pobre morada,

sino de mi corazén.

Esta noche es de alegria,
de gusto y de regocijo,
porque hospedamos aqui

a la madre de Dios hijo.

GGRECIA MONROY SANCHEZ

DESPEDIDA
DE LOS PEREGRINOS DE
LA POSADA

Mil gracias os damos
que en esta ocasién
posada nos disteis

con leal corazén.

Pedimos al cielo
que esta caridad,
os premie colmdndoos

de felicidad.

2 2!
CRISTOBAL VELASCO (ED.), “VERSOS PARA PEDIR Y RECIBIR POSADAS” l

VERSOS PARA PEDIR Y RECIBIR POSADAS.

Dent. Yo también lo estoy
porque me fatigo,
y asi en esta casa

no hallard abrigo.

Fuera. Ved, sefior, por Dios
que mi esposa amada
por el frio y cansancio

viene trastornada.

Dentro. Yo no doy posada
vuelvo a repetir,
ya no me incomoden

bien se pueden ir.

Fuera. No tengdis en poco
esta caridad
que el cielo benigno

os compensara.

Dentro. Descansad, sefior,
y vos, bella aurora,
tendremos la dicha

en aquesta hora.

Se va. Ya es forzoso retirarme,
amado feliz casero,
pues mi caminata ha sido

por disposicién del cielo.

2 “Versos para pedir y recibir posadas”, Versos para pedir y recibir posadas [hoja volan-
te, 16 x 22 cm, 1 pp.], México, Impreso por C. Velasco, calle de Ortega nim. 22, s. £,
[frente]. El ejemplar del que transcribo pertenece a la coleccién de Galilea Brito y su
digitalizacién estd disponible en el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos
Populares Iberoamericanos (Lacir1), en https:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Indice:GB-VPPosadas.tiff (consultado el 12 de mayo de 2025).
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Fuera. Desde Nazaret venimos
en terrible fatiga
a cumplir el precepto

del césar que nos obliga.

Por lo que os suplico
en esta jornada
el que quieras darme

hoy una posada.

Dentro. ;Quién sois caminantes,
que camindis fatigados
a pie sin ningun recurso

y demds a mds cansados?

Fuera. A tus puertas toco
muy avergonzado,
pidiendo posada

por estar cansado.

CANTAN TODOS.

La alegria y felicidad

Dos versiones de los "Versos para pedir y dar posada”

Fuera. Os ruego, senor,
nos tengdis piedad,

. ;
que Dios pagard

esta caridad.

Dentro. ;Qué gente tan necia
ya me va enfadando!
Hégame favor

de irse retirando.

Fuera. Pues a Dios, senor,
quedad en sosiego,
veré si adelante

hallo refrigerio.

Dentro. Aguardaos un poco
que ya voy a abrir
por tal que me dejen

siguiendo dormir.

reina hoy en esta choza

porque son los peregrinos

el casto José y su esposa.

Toquemos los pitos
con grande alegria,
en celebridad

de José y Marfa.

Y pues tanta dicha
hoy aqui se ve
rinddmosle cultos

a Maria y José.

A diferencia de la de Antonio Vanegas Arroyo,” lo que sabemos de la
imprenta de Cristbal Velasco es escaso y proviene principalmente de los
datos provistos por Vicente T. Mendoza® y de los extraidos de los impresos
resguardados en la coleccién de Galilea Brito, disponible digitalmente en el

22 Véase Mariana Masera (coord.), Coleccién Chdvez-Cederio. Antonio Vanegas Arroyo, un
editor extraordinario, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2017.

% Vicente T. Mendoza, La décima en México. Glosas y valonas, Buenos Aires, Instituto
Nacional de la Tradicién, 1947, p. 31.
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repositorio del Lactpr.* Estos indicios permiten asociar el nombre de Velasco
con imprentas en diferentes ubicaciones de la ciudad de México: Imprenta
de la calle de Trdpana “Letra C”, Imprenta de la calle de San Camilo ni-
meros 4, 9 y 45 e Imprenta de la calle de Ortega 22. Los materiales datados
permiten establecer un rango de produccién que abarcaria de 1839 a 1856;
de ahi que podamos situar a esta imprenta a mediados del siglo x1x, y que
funcionaba dos décadas antes que la de Antonio Vanegas Arroyo.

Ahora bien, mds alld de la coincidencia de que ambas versiones de
los “Versos” hayan circulado en formato de hoja volante, hay diferen-
cias significativas en sus caracteristicas editoriales. La primordial es que
mientras la de Cristébal Velasco imprime Gnicamente los “Versos”, en
la hoja de Antonio Vanegas Arroyo estos forman parte, junto con otros
varios textos, de una obra mds amplia que ofrece un repertorio de rezos,
canciones e incluso divertimentos para acompanar religiosa y profana-
mente la celebracién de las posadas.

Figura 1.

TEISOD

FARY FEDIRT RECIIE ro81DAL

108 STERDE BLAS MBADAS
AU MAGKIFICD AGTIX AL}

A la izquierda, la hoja volante editada por Cristobal Velasco y, a la derecha, el frente y vuelta de la de
Antonio Vanegas Arroyo. Fuente: Repositorio del Lacrpr.

24 Disponible en https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Especial:RunQuery/

Consulta_por_editor (consultado el 12 de mayo de 2025).
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Dos versiones de los "Versos para pedir y dar posada”

La hoja de Velasco solo ofrece la parte mds performdtica de las posadas
y evidencia un momento en el que los textos asociados a esta celebracién
atin no estaban fijados en un dnico producto editorial, sino se vendian
por separado. Los registros de otros acervos indican, por ejemplo, que en
las primeras décadas del siglo x1x se vendian pliegos de ocho pdginas con
canciones vueltas a lo divino, “para que sirvan en las posadas y noche-
buena”,” lo cual, aunado a la evidencia de Velasco, confirma que durante
el mencionado siglo los textos asociados a las posadas eran publicaciones
de consumo fragmentario y que fue Vanegas Arroyo quien llevé a cabo el
ensamblaje editorial que le dio a la Novena para posadas su forma actual.

Este ensamblaje consistié no solo en unir los textos adecuados, sino en
ofrecer una puesta en pdgina mucho mds compleja y llamativa que la de
Velasco (Figura 1). La de este editor es una hoja de 16 x 22 cm —aproxima-
damente un medio oficio— que plasma tinicamente por su frente un solo
texto, en papel de color y sin ninguna imagen. En cambio, la de Vanegas
Arroyo es una hoja de 30 x 40 cm —cercana al tabloide actual— repleta por
sus dos lados con diez textos y tres imdgenes. Los “Versos” se encuentran
en el reverso de la hoja, dispuestos, a diferencia de la edicién de Velasco,
en dos columnas paralelas correspondientes a los didlogos de uno y otro
bando, quizd probablemente un intento de hacer mds fécil la identificacién
de los turnos de cada participante durante la representacion.

En el frente de la hoja, en cambio, se destaca un texto que claramente
busca afadir novedad a la edicién ofreciendo un divertimento de moda:
interpretaciones de los suefios relacionados con las posadas:*®

Sonarse bailando en las posadas significa buen éxito en amistades.
Sofiar que os besa la madrina de las posadas indica desengafo en amores.

Ver en suefnos los pUCStOS de Nochebuena augura escasez préxima de recursos.

% De acuerdo con los registros de The Mexican Pamphlet Collection, 1605-1888, de
la Sutro Library, California State Library, se trata de un pliego impreso por la Imprenta
de Alejandro Valdés, en torno a 1820, titulado Varias letras acomodadas a la miisica de
algunos sonecitos del pais, para que sirvan en las posadas y Noche-buena.

26 Este género de textos fue cultivado por Vanegas Arroyo en cuadernillos como Los sue-
710s y las pesadillas, México, Imprenta 2.2 de Santa Teresa nim. 43, 1911. Disponible en
hteps:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:LSPesadillas.djvu (consultado el 12
de mayo de 2025).
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Sofiarse padrino de la posada indica desprecio de los amigos.

Sofiar que rompen una pifiata augura muchas esperanzas en lo futuro.”

El valor anadido de la edicién de Vanegas radica también en el llamativo
acompanamiento gréfico que, en el frente de la hoja, la adorna con un
medio marco en forma de drbol que despliega, entreveradas en las ramasy
follaje, varias escenas tanto de las posadas como de las pastorelas (Figura 1).

Sin duda, el ensamblaje editorial, textual y grafico llevado a cabo
por Antonio Vanegas Arroyo fue una innovacién respecto a la austera
edicién de Cristébal Velasco. Se trata de la economia editorial propia
de la imprenta popular en su esplendor: ofrecer mucho y variado por
poco, barato y portatil.

Entrando ahora a la constitucién textual de los “Versos”, la compa-
racién de las versiones permite ver que la estructura general ha persisti-
do sin grandes cambios. En ambos casos, se trata de una composicién
organizada como un didlogo enunciado por dos personajes inicialmente
enfrentados: los peregrinos (los de Afuera) y el posadero (los de Adentro).
A este didlogo se suma un canto conjunto de celebracién, conocido por
lo general como “Al abrir las puertas”, que representa la resolucién feliz
del problema. Con la intencién quizd de darle un cierre explicito a la
estructura narrativa de la escena, la edicién de Vanegas afade como
un texto aparte la “Despedida de los peregrinos” que, en cambio, en el
caso de Velasco, se sintetiza en la tltima estrofa que comienza con una
didascalia: “Se va. Ya es forzoso retirarme...”.

En términos de estructura narrativa, los actantes del didlogo de los
“Versos” representan, respectivamente, a los héroes en necesidad que
piden ayuda y cuya identidad no se revela de inmediato, y al auxiliar que
termina otorgandola, aunque en un inicio es desconfiado y se resiste. Estas
funciones no cambian en lo sustancial, aunque si presentan algunos ma-
tices entre las ediciones de Velasco y de Vanegas. En particular, respecto
a la motivacién del posadero para terminar cediendo. En los “Versos” de
Velasco, el posadero ofrece posada simplemente para que lo dejen en paz
y solo después, de un modo impreciso, reconoce a los peregrinos:

¥ “Los suefos de las posadas o un magnifico aguinaldo”, Los suesios de las posadas o un

magnifico aguinaldo, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1903, [frente].
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Fuera. Pues a Dios, sefor,
quedad en sosiego,

veré si adelante

hallo refrigerio.

Dentro. Aguardaos un poco
que ya voy a abrir
por tal que me dejen

siguiendo dormir.

Fuera. No tengdis en poco
esta caridad
que el cielo benigno

0s compensard.

Dentro. Descansad, sefor,
y vos, bella aurora,
tendremos la dicha

en aquesta hora.”®

Esto difiere de la version de Vanegas, en la que se desarrolla explicitamente
la revelacién de la identidad de la Virgen Maria y su reconocimiento por
parte del posadero, quien, casi a manera de un milagro, ve transformado
su egoismo y los deja pasar:

(Afuera) (Adentro)

Mi esposa es Maria, sEres ti José?

es reina del cielo, JTu esposa es Marfa?
y madre va a ser Entren, peregrinos,
del divino Verbo. no los conocfa.

8 Para evitar reiteraciones, no afado en nota al pie las referencias de las citas de los
“Versos” de Velasco y de Vanegas, sino remito a la transcripcién que de ellas ofrezco en
estas pdginas y a las referencias bibliogréficas ahi senaladas.
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La revelacién de la identidad y el consecuente reconocimiento resultan
efectivos en el plano literario, pues otorgan mayor verosimilitud a la se-
cuencia narrativa, asf como un momento mds climético que el ofrecido
por la versién de Velasco.

Deteniéndonos ahora en la composicién formal de los “Versos”,
destaca que, al igual que veiamos para la estructura narrativa, hay
una estabilidad general entre una y otra versién. Esto tiene que ver
con que los “Versos” constituyen una especie de subgénero poético
que, aunque a lo largo del siglo x1x y todavia en el xx, habria tenido
diferentes manifestaciones, estaria sujeto a limitaciones en cuanto a su
esquema estréfico, métrico y ritmico, ya que este debe corresponder
con una oralizacién y performance determinado. Es decir, hay un molde
poético estandarizado de los “Versos” al menos desde la segunda mitad
del siglo x1x.

Mds alld de ciertas irregularidades atribuibles al escaso rigor formal
de algunas composiciones de la imprenta popular, ambos textos se in-
tegran de versos hexasilabos —con excepcién de algunos octosilabos en
Velasco—, organizados en cuartetas, con rima abcb, la mayoria de tipo
consonante en Velasco y con varias asonantes en Vanegas. En cuanto a
su extension y, por tanto, duracién, Velasco imprime catorce estrofas y
Vanegas doce. Aunque no es una variacion tan significativa, la reduccién
de dos estrofas en la tltima de estas versiones resulta en una mayor con-
cisién narrativa que, aunada a lo visto antes sobre el momento climético
del reconocimiento, explicaria también la mayor efectividad literaria y
pervivencia de los “Versos” de Vanegas.

Finalmente, en cuanto al estilo de los “Versos”, se observa una vez
mds una gran semejanza, pero también diferencias que otorgan, consi-
dero, a la versién de Vanegas un mayor arraigo respecto a su contexto
de enunciacién, como veremos mds adelante.

La similitud radica sobre todo en la presencia de la variante dialectal
peninsular mediante el uso del “vosotros”, expresada en formas como “os
pido posada”, “por lo que os suplico” o “;quién sois caminantes?”, entre
muchas otras. Esto no es exclusivo de los “Versos”, sino que estd presente
en otros textos de la misma imprenta y, en general, de la época. En el
siglo x1x, por ejemplo, el “vosotros” era empleado para hacer hablar a
personajes biblicos, quizd como un recurso estilistico para dar al discurso
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mayor formalidad y solemnidad, asi como cierta distancia —estrictamente
geogrifica, pero percibida como temporal— que transmitiera una sensa-
cién de arcaismo, como queriendo indicar que, respecto a México, ese
era el modo “antiguo” de hablar.

Hay, por cierto, en ambas ediciones inconsistencias en la conjuga-
cién verbal de esta persona gramatical, lo cual delata que se trataba de
un recurso literario y no de una forma lingiiistica natural. Por ejemplo,
la versién de Velasco dice: “Por tal que me dejen / siguiendo dormir”,
cuando lo correcto tendria que ser: Con tal que me dejéis / siguiendo dor-
mir. Por su parte, Vanegas imprimi6: “Ya se pueden ir / y no molestar”,
que deberia ser: Ya os podéis ir / y no molestar.

Es indudable que este recurso pretendia dotar al didlogo de ma-
yor verosimilitud histérica y de una solemnidad correspondiente con el
marco biblico, religioso y devoto que le daba sentido. En contrapunto a
esto, quiero destacar un rasgo estilistico que percibo solo en la versién
publicada por Vanegas: una cierta jocosidad propia del humor popular,
la cual se manifiesta en dos momentos del didlogo del posadero. Primero,
en la amenaza de golpes a los peregrinos:

Ya se pueden ir

y no molestar,
porque si me enfado
los voy a apalear.

En estos versos, encuentro resonancias del uso de la violencia como
un recurso humoristico en otro tipo de divertimentos dial6gi-
cos, como por ejemplo, los pleitos entre yernos y suegras, muy cul-
tivados en la tradicién popular hispdnica y mexicana también.
Se trata, ademds, de una amenaza irrespetuosa que contribuye a la
caracterizacién del posadero como egoista y grosero y que, por tanto,
engrandece su posterior cambio de conducta.

En segundo lugar, hay un sustrato humoristico en los sarcdsticos
versos con los que dicho personaje pone en duda la identidad de la Virgen
Maria. En ellos, el sarcasmo radica no solo en la pregunta retérica de
cierre, sino en el diminutivo “solita” que, muy al uso mexicano, da un
énfasis irénico a la palabra:
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Pues si es una reina
quien lo solicita,
scémo es que de noche

anda tan solita?

Estos rasgos de estilo exclusivos de la version de los “Versos” de Vanegas
me parecen significativos porque afiaden a la formalidad y arcaismo del
didlogo biblico una marca de identidad propia del contexto mexicano
popular en el que, afio con afo, se enunciaban.

Con este comentario concluyo mi revisién comparativa de los “Versos
para pedir y dar posada” en las versiones publicadas, respectivamente,
por Cristébal Velasco, a mediados del siglo x1x, y por Antonio Vanegas
Arroyo, en los primeros afos del xx, y la cual sigue siendo cantada en
gran parte del pais. La oscilacién entre la permanencia y la innovacién
fue una clave de lectura relevante en este contrapunto.

La innovacién fue notable de manera particular en cuanto a los
procesos de economia editorial llevados a cabo por Vanegas. Se podria,
de hecho, establecer una evolucién de ello en las diferentes ediciones
conocidas: la hoja de Velasco que incluye solo los versos para el perfor-
mance religioso; la de Vanegas que conjunté otras oraciones y, en espe-
cial, canciones y divertimentos para la fiesta profana; y, por ultimo, el
cuadernillo que, a todo lo anterior, suma oraciones para cada uno de los
nueve dias de las posadas, es decir, la novena como tal. Respectivamente,
son impresos que ofrecen repertorios para un rato, para una noche y para
varios dias. No extrafia, pues, que sea la Novena como cuadernillo la que
haya prosperado hasta nuestros dias.

La permanencia se manifiesta, en cambio, no solo en la pervivencia
de los “Versos” de Vanegas hasta nuestros dias —en lo cual fue determi-
nante la historia editorial del producto y su apropiacién como parte de
la identidad nacional-, sino también en que, incluso cuando conviven
simultdneamente varias versiones de los “Versos”, hay una estructura,
forma y estilo general que funciona como un molde y que responde a su
vez, a la estabilidad del performance de la celebracién. En ese sentido, la
comparacién de las versiones de Velasco en tanto previa y la de Vanegas
en tanto actual permite caracterizar a los “Versos” como un subgénero
poético con rasgos definidos, pero también pone de manifiesto matices
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que ayudan a comprender la permanencia de una versién sobre otra en el
gusto popular. Asi, los “Versos” publicados por Antonio Vanegas Arroyo,
en contraste con los de Cristébal Velasco, resultan mds regulares en
cuanto a lo formal, mds concisos, mds climdticos en términos narrativos
y, sin perder su artificiosa solemnidad, mds cercanos a cierta jocosidad
y coloquialismo del habla en México.

En futuros trabajos seria interesante ampliar el andlisis comparativo
hacia otras versiones, previas y contempordneas, de los “Versos para pedir
y dar posada’”, lo que requeriria un rastreo tanto en archivos de impresos
antiguos como en trabajos de recopilacién oral contempordneos. Ademds
del valor documental de esto y de que permitiria seguir perfilando la
especificidad de la versién mds difundida en la actualidad, el cotejo
permitiria seguir reconstruyendo los procesos de creacién, produccién y
circulacién de los textos populares impresos tanto en el plano editorial
como en el literario, indisociables uno del otro.
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Ellibro salié a la luz pdblica en 1863, segtin reza en la portadilla, del taller
ubicado en la calle del Dean nim. 9, donde se ubicaba la imprenta del
Gobierno. En ese mismo establecimiento, José Marfa tuvo la misién de
imprimir diferentes documentos oficiales competentes al departamento
de Puebla, por ejemplo, el “Estatuto provisional del Imperio Mexicano”,
la “Ley electoral de ayuntamientos emitida por Maximiliano”, entre
otros decretos." Dos anos después (1865), el sefor prefecto politico
don Fernando Pardo inauguré la imprenta del Gobierno en el local
del Hospicio, el cual fue ocupado por los franceses durante la guerra
(Figura 3).

Ficura 3

Hospicio de pobres.
Fuente: Cérdoba, E/ Sitio... Ejemplar conservado en la coleccién digital de la Universidad Auténoma

de Nuevo Ledn.

14 Marfa de la Cruz Rios Yanes, Testimonios heroicos de la Puebla de Zaragoza en el Archivo
General Municipal de Puebla: 1857-1980, México, Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla, 2012, pp. 118, 176.
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El edificio fue reparado y los ninos albergados tuvieron un espacio para
“el aprendizaje del arte tipogréfico y al del encuadernador”, bajo la di-
reccién de José Maria Vanegas (Figura 4)."”

Ficura 4

Hospicio de Puebla.

Fuente: Album grafico de la repiiblica mexicana, prél. de Eugenio Espino Barrios, 2.2 ed., México, Gran
Establecimiento Tipo-Litogréifico de Miiller Hnos., 1910.

En este punto es prudente recordar que el Hospicio de Pobres tenia como
encomienda “controlar, formar, educar y corregir a la poblacién”,' capa-
citarles en algtin oficio o arte.”” Entonces, es probable que don Antonio
Vanegas acudiera con su padre a esta institucién y comenzara a seguir
sus pasos no solo en lo técnico, sino en lo administrativo, ademds de su-
mergirse en la diversidad de temas susceptibles al interés puablico. Si bien
la imprenta era del Gobierno, no solo se centraba en cuestiones oficiales,
ya que también edité textos religiosos; tal es el caso de Manualito piadoso,

15 “Puebla”, La Sociedad, tomo 1V, nim. 705, 28 de mayo de 1865, p. 3.

16 Marfa de Lourdes Herrera Feria, “La fundacién del Hospicio de Pobres en Puebla de
los Angeles, 1771-1832” en Revista Mexicana de Historia de la Educacién, vol. 111, nim. 5,
2015, pp. 69-96.

17 El Hospicio Cabafas igualmente conté con una imprenta y ofrecié a los jévenes una
educacién en los menesteres de la tipografia.
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[c]on el cual el cristiano podrd con facilidad hacer su confesion general o
particular, entablar una vida arreglada, llevar al cabo sus buenos propdsitos
y ganar muchas indulgencias (Figura 5)."®

Ficura 5
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Manualito piadoso...
Fuente: Coleccién digital de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn.

El desempefio de José Maria, ya instalado en la ciudad de México,"
se limité a la encuadernacién de forma independiente, es decir, ale-
jado de instituciones gubernamentales. No obstante, participé en
eventos convocados por el Ayuntamiento, pues se tiene noticia de que
form¢ parte de la Exposicién Municipal de 1874, en la cual se exhi-
birfan “objetos naturales e industriales”. La convocatoria se divulgd
en la prensa y mediante invitaciones personales, como la que recibié

18 Se compone de 165 péginas, sin ilustraciones. Disponible en https://repositorioinstitu-

cional.buap.mx/items/77c¢80d6b-353d-47e3-9b5f-ccbe68dddcle (consultado el 4 de oc-
tubre de 2024)

19 Angel Cedefio Vanegas, bisnieto de Vanegas Arroyo, senalé que José Marfa abandoné
la ciudad de Puebla en 1867 y se mudé a la capital del pais.
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la Sociedad Socorros Mutuos de Impresores.” Esta, en primera ins-
tancia, vio con buenos ojos que el Estado promoviera e impulsara las
artes, la agricultura y la industria, pues era una ventana para difundir
la labor del pequefio productor mexicano, mas criticaron que no se
invitara a los representantes de los artesanos al acto inaugural de la
exposicién.”’ Se desconoce si José Maria se integré a la mencionada
sociedad o si llegé a la exposicién por cuenta propia. Lo que si sabe-
mos es que la amputacién de su brazo derecho no fue impedimento
para seguir en el oficio y exhibié la encuadernacién de tres atlas, por
lo que se hizo acreedor a un reconocimiento, al igual que Diaz Leén
y White, Celso Lora, Mariano Gdlvez, Juan Vargas Machuca, todos
ligados al mundo editorial.

La Exposicién Municipal tenia intereses politicos, y por lo mismo
acapard la atencion de los periddicos, particularmente, de los oposito-
res y criticos al régimen de Sebastidn Lerdo de Tejada. £/ Padre Cobos,
“periédico campechano, amante de decir indirectas y con caricaturas”,
dirigido por Ireneo Paz, hizo mofa del evento con una serie de dibujos,
uno de ellos titulado “Exposicién municipal. Aves y peces” (Figura 6).

20 Fundada en diciembre de 1872, la asociacién inclufa a los tipdgrafos y tenfa como mi-
sién “hacer frente a los embates del desarrollo del capitalismo que, con sus altibajos,
coloca a los artesanos en una situacién de inestabilidad y de constantes conflictos” (José
Woldenberg K., “Asociaciones artesanas del siglo x1x (sociedad socorros mutuos de im-
presores, 1874-1875)”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, vol. 21, nim. 83,
2021, p. 74).

2 José Woldenberg K., “Asociaciones artesanas del siglo XIX (sociedad socorros mutuos
de impresores, 1874-1875), Revista Mexicana De Ciencias Politicas Y Sociales, vol. 21,
nam. 83, 2021, pp. 103-104.
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Ficura 6

hif e minien

EXPOSICION MUNICIPAL.
Aves ¥ peces.

sAlamilla? E/ Padre Cobos, “Exposicién municipal. Aves y peces”, México, 12 de noviembre de 1874, s. p.

Fuente: Hemeroteca Digital de México.

Con una mirada desorbitada y sonrisa tenue, el presidente Lerdo aparece
metamorfoseado con el cuerpo de un biho; a continuacién, José Maria
Lafragua, secretario de Relaciones Exteriores, se identifica en el pez con
anteojos negros, que parece conversar con el pez globo, Cayetano Gémez
y Pérez, encargado del despacho de Gobernacién; mientras el pez espa-
da, Francisco Mejia, secretario de Hacienda, ignora a sus compafieros
ministeriales.

Este tipo de critica satirica prevalecié durante la administracién de
Lerdo, pues la ley respaldaba la libertad de imprenta,” la cual mermé
en 1876 conforme surgieron sublevaciones armadas en el pais que pre-
tendian la sustitucién del Gobierno en turno, lo cual finalmente sucedié
con el Plan de Tuxtpec abanderado por Porfirio Diaz. En este ambiente

22 Fausta Gantus, “Amagada, perseguida y ;sometida? Discurso satirico-visual y nor-
mativa legal sobre la libertad de imprenta. Ciudad de México, 1868.1883”, Historia
Mexicana, vol. LXIX, nim. 1, 2019, pp. 257-310.
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politico, Vanegas Arroyo se independizé de su padre y monté su propio
negocio de encuadernacién (1877), y a la postre la editorial (1880), la
cual se popularizé por la llamada literatura de cordel, que le fecundé
pingiies ganancias.

EL cONOCIDO EDITOR DE LAS DECIMAS PLACERAS

La fama de don Antonio estuvo ligada a la opinién que los colegas
editores divulgaron de él, llamdndolo, irénicamente, literato, fluido e
inspirado poeta. Empero, su labor fue mds alld de las hojas populares;
en su establecimiento se imprimieron y encuadernaron obras cientificas,
muestra de ello son Apuntes sobre la locura. Fragmento de una obra inti-
tuladaWResumen de medicina legal’ por el Dr. Romdn Ramirez, profesor de
medicina legal en la Escuela Nacional de Jurisprudencia. De este mismo
autor, Elementos de anatomia humana. Extracto de la obra de Sappey.
También vendié materiales que no necesariamente imprimia él, como el
Almanagque poblano de José de Mendizibal,** igualmente distribuido en la
libreria de Abadiano. Punto y aparte, se aventurd a preparar el Semanario
Cémico de Espectdculos, en que fungié como editor propietario, dejando
la direccién en manos del periodista chihuahuense Vicente A. Galicia.
Dicho periédico no solo se ocuparia de los “retratos de artistas y crénicas
de todos los espectdculos”, sino que publicaria “preciosas piezas literarias”
provenientes de Espafia y América, y le ofrecerfa al lector una seccién
bibliografica “consagrada a los musicos mexicanos”.”

Para salvaguardar sus intereses, Vanegas Arroyo apelé al articulo
1234 del Cédigo Civil para solicitar a la Secretarfa de Instruccién Publica
y Bellas Artes, encabezada por Justo Sierra, la propiedad artistica y litera-
ria de las obras escritas y publicadas por él: seis nimeros de la Coleccion
de cartas amorosas, Reglas para tirar baraja mexicana, Visita de las siete
casas para practicar el Jueves Santo el Viacrucis, Las nueve jornadas de los

2 Disponible en https://wellcomecollection.org/works/ph85te7k/items y Khtep://cdigital.
dgb.uanl.mx/1a//1080046223/1080046223.PDFX (consultado el 6 de octubre de 2024).

24 Reputado historiador y gedgrafo.
% “Nuevo colega”, El Correo Espanol, tomo 11, nim. 260, 21 de marzo de 1890, p. 2.
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santos peregrinos, y Nuevo ordculo o el libro del porvenir*® Se puede in-
ferir que esta adjudicacién legal implicaba ser duefio de la produccién
grafica que le provefa José Guadalupe Posada, de ahi que tuviera la
libertad para readaptar o reciclar las placas de plomo y zinc en que se
plasmaban los dibujos.

La explotacién intelectual del legado de Vanegas Arroyo conllevé a
sus herederos a ‘reivindicar’ la imagen del editor que, como ya se apun-
t6, fue vituperada por la prensa. De ahi que en el cuadernillo Las nueve
Jornadas de los santos peregrinos (Figuras 7 y 8) se insertara la efigie del
autor.” Encontrar en este tipo de publicaciones el rostro del impresor
resulta un tanto excepcional, al tiempo que plantea una forma ‘diferente’
de comercializacién.?®

FiGuras 7 v 8

n
Té eres soberano
desde el Empitio vienes,
‘or redimir al humano
Y colmarlo de mil bicoes.

A la rorro.
Duerme, ducrme bello Hifio
De mi amer eo el regato;
No me nicgues tu carifio
Ean cuyo fuego me abrazo.
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DELDS SANTL
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| Editor: AV, ARROYO-Mexico]|

-~

Portada y contraportada, respectivamente, del cuadernillo Las nueve jornadas de los santos peregrinos.
Fuente: Fondo Vanegas Arroyo y Posada, Biblioteca Rafael Montejano y Aguifiaga,
El Colegio de San Luis, A.C.

26 “Secretarfa del Despacho de Instruccién Pablica y Bellas Artes”, Diario Oficial de los
Estados Unidos Mexicanos, tomo CV, nim. 12, 13 de noviembre de 1909, p. 145.

7 El responsable del impreso fue Arsacio Vanegas, nieto del editor, quien reafirmé que
la novena estaba registrada conforme a la ley.

28 En La Patria llustrada (1884-1896), Irenco Paz apersond con retratos y caricaturas
a los escritores, editores, artistas del ldpiz litogrifico y el buril, pero no necesariamente
como una estrategia comercial, sino como una ventana que le permitiera al ptblico reco-
nocer a los artifices detrds de las diferentes publicaciones.
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El grabador se apegé a la costumbre de reproducir el retrato a partir de
las tomas fotograficas, las cuales son una construccién de la identidad
vinculadas a su 4mbito cotidiano; “un acto de autoafirmacién con la
finalidad de ser aceptado por los demds” (Figura 9).%

Ficura 9

Retrato de medio busto de Antonio Vanegas Arroyo, s. f.

Fuente: Mediateca Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

La fotografia de medio busto es la que se observa replicada en la Figura
7, una imagen sin adornos, donde el personaje, totalmente ataviado con
un traje negro, refleja una personalidad sobria. En contraste, el retrato
de cuerpo completo provee mds elementos iconogréficos y es el modelo
de la Figura 8. Don Antonio viste conforme a un caballero, con traje y
mofio, aunque sus zapatos lucen un tanto desgastados; no hay un telén
de fondo que “refuerce la temdtica conceptual del retratado,” este es
sustituido por un periédico, que porta en la mano izquierda, y funge

29 Patricia Massé, “Ilusiones compartidas entre la albimina y el 6leo. Las tarjetas de vi-
sita de Cruces y Campa’, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, tomo 16, vol. 63,
1992, p. 127.

30 Gustavo Amézega Heiras, “Acto y retrato en los estudios fotogréficos del siglo x1x”,
Alguimia, vol. 15, nim. 45, 2012, p. 69.
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como un simbolo del dmbito editorial, para asi delinear su identidad
laboral (Figura 10).

Ficuras 10 vy 11

Retratos de Antonio Vanegas Arroyo, s. f.
Fuente: Museo José Guadalupe Posada.

Se muestra orgulloso de su oficio, pese a la percepcién negativa que la
prensa pregond de ¢él, pues lo calificaron de “burdo escritor populache-
ro”, “ignorantin”, “fecundisimo autor de romances cantados en barbara
métrica”, aunque, paraddjicamente, también reconocen que implanté
“la profusa circulacién de grabados ilustrativos” y, aun mds, “hizo que
el pueblo amara la lectura”, adoptando a “Vanegas de a centavo que los
sabios de a cuartilla®*

El desdén por la confeccién literaria perme6 a la manufactura icono-
grafica, que conllevaba de fondo un interés mercantil e incluso gremial.
Un ejemplo de ello es que el obispo diocesano de Puebla, Francisco
Melitén Vargas, recomendé abstenerse de consumir los impresos de

31 “La obra de Vanegas Arroyo”, La Opinién, 24 de diciembre de 1908, ntim. 1382, pri-
mera plana.
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Vanegas Arroyo no solo por las faltas de ortografia en sus textos, sino por
infundir milagros falsos, haciendo mal uso de la imagen de la Santisima
Virgen, y por tanto era supercheria que no merecia fe alguna; los fieles
solo debian dar crédito a lo que autorizase la Iglesia. Punto y seguido,
se promocionaba la libreria catélica del Colegio Pio de Artes y Oficios,
donde el creyente encontraria, a precios muy cémodos, “un magnifico
surtido de cromos y oleografias religiosas™.*

OBRAS SON AMORES, QUE NO BUENAS RAZONES

La imagineria que la prensa construy6 en torno a la personalidad y
obra de Antonio Vanegas debe separarse de la relacién social, privada,
que mantuvo con sus colegas e incluso con algunos politicos, maxime
cuando tuvieron que unirse para amparar a su gremio del “proyecto de
tratado con Espana relativo a la propiedad literaria” (1886), por lo que
prepararon una exposicion dirigida a Ignacio Mariscal, secretario de
Relaciones Exteriores, en la que puntualizaron que México y Espana,
en el campo de la literatura, tipografia, litografia, grabado, fotografia,
encuadernacion, etc., se hallaban en condiciones desiguales, pero aun
as las ediciones mexicanas, al reproducir obras extranjeras, mejoraban
el texto, “poniéndolo en armonia con las costumbres, instituciones po-
liticas y sistema de ensefianza publica” a un bajo costo para el lector, en
tanto que los libros y toda clase de impresiones provenientes de ultramar
se introducian al territorio nacional libres de derechos aduanales, lo
que aumentaba su capital a costa del industrial mexicano. Entonces, si
se aceptase el tratado de propiedad literaria habria un monopolio por
parte de la industria extranjera, y de ahi que solicitaran la proteccién del
Gobierno para no sucumbir en la competencia, peticién que hicieron
extensiva al primer mandatario de la republica. Entre los infrascritos
destacan Francisco Diaz de Ledn, Ignacio Cumplido, Abadiano, Ireneo
Paz, Victoriano Agtieros y Antonio Vanegas Arroyo.”

32 “Aviso importante”, El Amigo de la verdad, afio XX, nim.77, 27 de junio de 1891, p. 4.
3 Exposicion dirigida al Sr. Secretario de Relaciones Exteriores sobre el proyecto de trata-
do con Espana relativo a la propiedad literaria, México, Tip. y Lit. de la Biblioteca de
Jurisprudencia, 1886, pp. 7, 10.
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En otro orden, el editor se solidarizé con algunas causas benéficas y
formo parte de las juntas patri6ticas y de mejoras materiales de su colonia.
Para el ano 1895, Vanegas Arroyo se integrd al personal que llevaria a
cabo el censo general de habitantes del cuartel mayor niimero 2; a él le
correspondié empadronar a la fraccién 2 norte, calle Santa Teresa, nd-
meros 1, 2, 3, 4 y 5; ubicacién en la que llegaria a trasladar su negocio.*

La colaboracién en actos de cardcter ‘social’ implic tener contacto
y compartir intereses con personajes ligados a la politica e incluso con
sus propios colegas, pues coincidié con Ireneo Paz, fundador, director y
propietario de E/ Padre Cobos, La Patria'y La Patria Ilustrada, publica-
ciones de largo aliento; partidario del Gobierno porfirista y presidente
de la junta directiva del cuartel niimero 1, al menos para el ano de 1897.
Las celebraciones patrias eran organizadas por las juntas patridticas,
que comenzaron su gestion en 1869, y contaban con el patrocinio del
Ayuntamiento de la ciudad de México, pero al transitar los afios, el pro-
grama de las celebraciones se transformé y pasé de una ceremonia en
el Teatro Nacional con una tribuna oficial a un espectdculo masivo, es
decir, se mudé de un espacio privado a uno publico en el que se incorpord
paulatinamente el culto a la figura presidencial. Este se gest6 a partir
del segundo cuatrienio de Diaz (1884-1888), por iniciativa del llamado
‘circulo de amigos’, todavia con un aire intimo. Para la década de 1890,
las fiestas en honor a la Independencia se fundieron con el onomdstico
de Diaz; la prensa se dio a la tarea de difundir el retrato mds reciente
del general con la efigie de Hidalgo, el Padre de la Patria, que colocaron
en el pedestal de los héroes. La festividad se volcé a una integracién
social porque participaron en la organizacién clubes, gremios, colegios;
de hecho, el ciudadano J. P. de los Rios proponia que los vecinos de los
municipios debian disponer de las solemnidades, y no el Gobierno.”
Vanegas Arroyo se sumé a la Junta Patriética de la Colonia Morelos,
formada efectivamente por vecinos, para organizar “brillantes fiestas”

34 Véase Grecia Monroy Sdnchez, Las diferentes ubicaciones de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, México, Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2021.

% Arnaldo Moya Gutiérrez, “Los festejos civicos septembrinos durante el Porfiriato,
1877-19107, Serie de historia moderna y contempordnea, Universidad Nacional Auténoma
de México-Instituto de Investigaciones Humanisticas, 2001, pp. 49-75.
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en las que habia carreras en bicicleta, en sacos y en burros, ademds de
veladas literarias (Figura 12).%¢

Ficura 12
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“Junta Patri6tica y de mejoras materiales de la colonia Morelos™.
Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Enero 12 de 1901.
Fuente: Pelicula Primer Cuadro. Tepito, la Merced y la Colonia Morelos.

Aprovechando sus insumos de trabajo, imprimié hojas de difusién dedi-
cadas a la Junta Patriética, la cual se conformé con “el objeto de procurar,
por cuantos medios estén a su alcance, implantar toda clase de mejoras
materiales para dar impulso al progreso de la colonia, cuyos propietarios de
fincas han comenzado por suscribirse con una cuota mensual [de a peso]”.””

La vida del impresor no se vio libre de escdndalos, pues protagonizé
un jhorripilantisimo suceso!, tal como los que publicaba.

En el interior de una casa de la Colonia Morelos habfa ocurrido un grave
escdndalo, y que un joven estaba herido [...] El guardidn solicitaba el au-
xilio del personal de la Comisaria, pues los autores de la rifia se negaban
a salir [...] varios gendarmes condujeron presos a los escandalosos. Eran

Antonio Vanegas Arroyo, su esposa y el yerno de ambos, este tltimo con el

36 “Las fiestas patridticas en la colonia Morelos”, E/ Tiempo, afio XVII, nim. 4788, 7 de
septiembre de 1899, p. 2.
37 “La colonia Morelos”, El Tiempo, afio XVIII, nim. 5232, 6 de marzo de 1901, p. 3.
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rostro ensangrentado a causa de una descalabradura que le habfa causado su
suegro. Los tres rindieron su declaracién [...] La sefiora de Vanegas Arroyo
[Carmen Rubi] a consecuencia de las continuas reyertas que con ¢l tiene,
resolvid separarse de su lado, yéndose a vivir con su hija y el esposo de esta.
Asegura dicha sefiora que casi a diario su esposo la amaga con un filoso cu-
chillo [...] El dia del escdndalo se presenté Vanegas Arroyo en la casa de su
yerno, intimando a su mujer para que lo acompanara al domicilio conyugal,
y como ella se negara, traté de herirla con el cuchillo en cuestién, tirdndole
furiosos golpes. El yerno [José Tejeda] logré desarmar a Vanegas, pero este,
sacando del bolsillo una llave, con ella descalabré al joven, emprendiéndola
después contra su esposa, a la que causé algunas lesiones. Se levanté el acta

respectiva, y Vanegas Arroyo fue consignado a la cdrcel.?®

El impresor y Carmen Rubi se desposaron ante las leyes civiles el 24 de
abril de 1896,% para ese entonces ya tenfan casi dos décadas de unién
tanto sentimental como laboral, habian procreado hijos y ella trabajaba
en el negocio como encuadernadora y, probablemente, atendiendo a los
clientes que llegaban al mostrador. La sensacional desavenencia que prota-
gonizaron tuvo lugar apenas diez dias después de que el editor cumpliera
55 afos de edad, y mds tarde volvi6 a pisar la cdrcel de Belén debido
a una querella legal con “Antonio Quisallas por los delitos de ataques
contra la propiedad y las garantias individuales™.*” La produccién literaria
y gréfica comercializada por Vanegas Arroyo aparentemente no sufrié
lo embates de la censura gubernamental, que era el motivo por el cual
varios periodistas, editores y caricaturistas pagaban multas y enfrentaban
procesos legales; en cambio, este ‘bardo’ llevé al limite sus emociones y
traspasé las historias de sus hojas a carne propia.

Finalmente, Vanegas Arroyo fue un hombre de su época, y sus ava-
tares personales no irrumpieron en su papel como empresario, el cual
entrelazé con el rol de ciudadano, y esto podria ser un indicador de sus

3 “Yerno que paga el pato. Un Sr. Vanegas Arroyo lesiona a su mujer”, E/ Imparcial,
tomo XXII, nim. 3919, 24 de junio de 1907, p. 5.

¥ Disponible en https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1: -GRKN-RF1?view=
index&action=view&cc=1923424 (consultado el 5 de octubre de 2024).

40 Por ahora no detallaré los intereses del pleito. “El mds popular coplero en la cdrcel”, La
Patria, nim. 77, 18 de julio de 1908, primera plana.
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filiaciones, simpatias o posturas politicas; se involucré en las festivida-
des de su barrio, se convirtié en un verdadero editor popular que se
autodefinié como un “tipégrafo de gusto artistico, fecundo y prédigo”
(Figura 13).

Ficura 13
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Agqui estd la calavera del editor popular A. Vanegas Arroyo.
Fuente: Met Museum.
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IMPRESOS EN EL AULA: VANEGAS ARROYO
EN LOS NUEVOS LIBROS DE TEXTO GRATUITOS

CrauDpIA ALEJANDRA CoLos1o GARCIA
(PospocTORANTE DE EL COLEGIO DE MEXICO)

EsTRELLA ORTEGA ENRIQUEZ
(EL CoLEG1o DE SaN Luis, A.C))

La inclusién de hojas volantes de la imprenta popular de Antonio Vanegas
Arroyo en los libros de texto de primaria y secundaria de la Nueva
Escuela Mexicana (NEM) desde la edicién de 2023, evidencia el interés
de la Secretaria de Educacién Publica (sep) por la difusién de materiales
bibliograficos diversos donde confluyen su cardcter histérico y literario.
Su presencia en este espacio de socializacion editorial representa una
oportunidad para hacerlos objetos de reflexién y aprovechamiento en
espacios donde antes no eran considerados. La aparicién de estos mate-
riales implica una serie de reflexiones sobre su funcién, usos y alcances
en el aula, asi como el impacto que su buen empleo podria representar
para las infancias nacionales. Por ello, el presente articulo tiene como
finalidad establecer el recorrido que los impresos de Vanegas Arroyo han
tenido en el catdlogo de Libros de Texto Gratuitos (LTG). Para ello, se
plantea como objetivo rastrear la presencia de los impresos en los LTG a
lo largo del tiempo; para cumplirlo, se rastrean y categorizan sus apari-
ciones previas a la edicién de los libros de 2023. Asimismo, se revisan los
impresos seleccionados por la sep para identificar los patrones de géneros
y formas de su corpus.

Esta naciente investigacion justifica su pesquisa en que la aparicién
de las hojas volantes con los grabados de José Guadalupe Posada repre-
senta una oportunidad para los docentes de educacién bdsica para ad-
quirir conocimientos sobre el desarrollo de la lengua escrita en la historia
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mexicana a través de la prensa y la literatura, lo cual podria reflejarse en
la formulacién de actividades que fomenten las experiencias creativas de
los estudiantes para que, de manera paralela, interioricen la riqueza de su
lengua y las multiples expresiones que esta conlleva, lo cual la convierte
en herramienta fundamental del proceso creativo e intelectual.

Sin embargo, por si solos, descontextualizados y aislados de cualquier
explicacién, como se encuentran editados en los libros de la NEM, dismi-
nuyen su comprension y reconocimiento entre docentes, estudiantes y
padres de familia, quienes ignoran las circunstancias histéricas en que se
generaron y difundieron; es decir, aquella intencién con la cual surgieron
(ademds del entretenimiento, la descripcion de sucesos noticiosos y, a
veces, la sdtira y la critica politica), merma la riqueza expresiva y cultu-
ral de una época nodal para la historia de México. Por ello, la inclusién
de estos materiales abre una brecha para la divulgacién cientifica, pues
permite que profesores de educacién bésica tengan a su alcance textos
académicos de investigacién sobre el tema, de los cuales pueden derivar
actividades que se cifian a los principios pedagdgicos que rigen la reforma
educativa vigente.

Desde 2023, con la entrada en vigor de la NEM y un proyecto de
nacién emergente que pretende la inclusién y el desarrollo integral de las
comunidades, y en la actualidad, con la reimpresién de los libros de texto
gratuitos en 2024, se ha optado por integrar pliegos sueltos de Vanegas
Arroyo en la parte central de los ejemplares de Miiltiples lenguajes, em-
pleados en los tres grados de secundaria: Coleccion Ximbai. Miiltiples
lenguajes. Primer grado, con un tiraje (marzo 2024) de 1 893 000 ¢jem-
plares; Coleccion Sk’asolil. Miiltiples lenguajes. Segundo grado, con un
tiraje (marzo 2024) de 1 843 000 e¢jemplares; Coleccién Nanahuatzin.
Miiltiples lenguajes. Tercer grado, con un tiraje (marzo 2024) de 1 778
000 ejemplares.

Considerable el tiraje de estos libros que llegan a las manos de los
mds jévenes, y pareciera que su Gnica coincidencia es que los impresos de
Vanegas Arroyo que aparecen en sus pdginas son hojas volantes relaciona-
das con pasajes histéricos nacionales que, si bien son mexicanos, hicieron
un largo viaje desde el Museo Metropolitano del Arte, la Divisién de
Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del Congreso de Washington y
el Museo de Arte de Filadelfia, Ginicamente para ilustrar aquellos espacios
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que debian llenarse. La coincidencia representa una posibilidad de vin-
cular la educacién bésica con la investigacion especializada, de divulgar
el conocimiento cientifico. El reproche, porque suele ser comun la queja
luego de un acierto, es haber recurrido a un acervo tan lejano en lugar
de consultar y reproducir los materiales disponibles en el Laboratorio
de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos de la Universidad
Nacional Auténoma de México, en El Colegio de San Luis, A.C., en la
Biblioteca Nacional, el archivo personal de Mercurio Lépez Casillas o el
de Inés Cedefio. Cabe destacar, ademds, que una nota contextual en los
libros de texto gratuitos o la charla de académicos especializados en el
tema tampoco vendrian mal para la educacion bésica; podria afirmarse,
incluso, que la formacién especializada tanto de docentes como de es-
tudiantes es una necesidad urgente que atender en el pais, pues, ningtiin
secreto hay que guardar, los niveles educativos nacionales con respecto
a los pardmetros de la Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo
Econdémico (ocde) se encuentran muy por debajo del estindar minimo
de calidad. Esto, claro estd, no significa que el sistema educativo nacional
sea obsoleto, sino que requiere una renovacién y actualizacién profunda
surgida de la mano de especialistas capaces de construir nacién.

Los tres volimenes de Miiltiples lenguajes retnen veinticuatro im-
presos entre los libros de los tres grados; es preciso destacar el invaluable
esfuerzo de rescate y difusién que han conseguido por medio de ellos,
pues ahora se encuentran al alcance de un sector social que, de otra
forma, no los conoceria.

Asi pues, resulta pertinente analizar los posibles usos de los impre-
sos para fortalecer diversas habilidades en los educandos, no solo las
concernientes a la lectoescritura, sino aquellos que permiten reforzar los
conocimientos sobre la historia nacional y la representacién de la identi-
dad mexicana. Si bien las hojas sueltas de Vanegas Arroyo acercan a los
alumnos a manifestaciones histéricas nacionales, las particularidades de
su lenguaje podrian resultar un obstdculo para su comprension, ya que
este no ha sido actualizado segun las normas lingiiisticas vigentes. Sin
embargo, si nos apegamos a los lineamientos establecidos por la NEM,
representan un drea de oportunidad para los educandos, quienes serdn
capaces de reconocer las variantes lingiiisticas y los cambios estructurales
del lenguaje mediante la deduccién, asi como de interiorizar y entender
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pasajes de la historia nacional que, atin hoy, repercuten en la manera del
“ser mexicano”.

La incorporacién de impresos en los libros de la NEM representa una
ventana a la historia, una oportunidad de crecimiento y de desarrollo
integral. La inclusién de los impresos de Vanegas Arroyo, cuyos “temas
recurrentes [...] fueron los corridos, los relatos histéricos, las narraciones
de batallas exaltando a los caudillos, las calaveras literarias y algunas
obras mds que se componian de textos explicativos narrados en prosa
y verso, acompafiados de grabados de impactante realismo”,' se consti-
tuyen como el mejor ejemplo de una herramienta colaborativa para la
elaboracién de proyectos transversales que abarquen los cuatro campos
formativos planteados en los planes y programas educativos (PpE) de la
NEM: a) lenguajes, b) saberes y pensamiento cientifico, ¢) ética, naturaleza
y sociedades y d) de lo humano y lo comunitario, pues

cada uno de los componentes de la hoja volante adquiere mayor importancia
cuando se analiza por separado, debido a que algunas veces el grabado suele
arrojar datos muy interesantes sobre el contexto, la época, la moda y otros
elementos compositivos, mientras que el texto complementa la informacién

con datos precisos.

:Cbémo se adapta la inclusién de los impresos de Vanegas Arroyo con los
valores y premisas de la NEM? Los principios en que se establece el nuevo
modelo de trabajo en La Nueva Escuela Mexicana: principios y orienta-
ciones pedagdgicas (2019) de la Secretaria de Educacién Media Superior
(semp) son: a) fomento de la identidad con México, b) responsabilidad
ciudadana, ¢) responsabilidad social, d) participacién en la transfor-
macién de la sociedad y ) respeto a la dignidad humana, asumiendo
al individuo como eje central del sistema educativo.’ Asi planteada la

! Beatriz Lépez Garcfa y Cecilio Javier Ruiz Correa, “Desastres y crimenes en las hojas sueltas
del impresor Antonio Vanegas Arroyo”, en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.),
A cien arios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1917-2017). Los impresos populares iberoame-
ricanos y sus editores, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022, p. 325.

2 Lépez y Ruiz, op. cit., p. 325.

> La Nueva Escuela Mexicana: principios y orientaciones pedagdgicas, México, Secretaria de
Educacién Publica, 2019, pp. 5-11.
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educacién, desde un enfoque humanista, puede asegurarse que las hojas
volantes de Vanegas Arroyo son una herramienta ttil para la construc-
cién de una identidad mexicana sélida, consciente de su historia y su
capacidad artistica, que se reconoce en los grabados reproducidos en las
pdginas de los LTG y que, ademds, permiten la creacién de proyectos y
secuencias diddcticas capaces de conectar lenguajes (oral, escrito, pic-
térico), historia, costumbres sociales, desarrollo industrial, cultural y
patrimonial mexicano representado por mexicanos que ahora, mds all4
del coto académico que representan coloquios y seminarios, estardn al
alcance de un publico mayor.

IMPRESOS DE VANEGAS ARROYO EN LA SEP: NOTAS SOBRE UN
viNCcULO

Los impresos de Vanegas Arroyo han asegurado su lugar en el tiempo
como referentes iconogréficos y textuales del Porfiriato y la Revolucién
mexicana por su amplia cobertura de la sociedad finisecular mexicana.
La variedad temdtica que presentan sus publicaciones y, posteriormente,
el influjo de los pliegos noticiosos, corridos y calaveras como espacios
de registro de los protagonistas del conflicto bélico, los posicionaron
como evidencias in situ del desarrollo del periodo revolucionario. Las
ilustraciones de José Guadalupe Posada y Manuel Manilla contribuyeron
a construir una visién panordmica de los acontecimientos que fueron
aprovechados por los bandos en conflicto y la éptica institucional. Sus
registros de noticias y personajes se volvieron, junto con la fotografia,
la principal fuente de representacién de la época en materia de imagen.

A pesar de los estudios que revisan integralmente las condiciones
histéricas, literarias y visuales de los impresos provienen de proyectos de
investigacién en anos recientes, su impacto como material bibliografico
alusivo a la Revolucién los ha acercado a las aulas durante el siglo xx por
medio de las politicas educativas del Gobierno federal.

Entre los antecedentes mds relevantes de su presencia en la sep,
se encuentra la edicién en 1929 de una serie de comedias proveniente
de la Galeria del Teatro Infantil empleada en El folklore literario de México
de Rubén M. Campos y el uso de sus cuentos para el proyecto literario
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Biblioteca de Chapulin.” Posteriormente, la fundacién de la Comisién
Nacional de Libros de Texto Gratuitos (CONALITEG) en 1959, con su
primer tiraje de Libros de Texto en 1960 y las generaciones que han ve-
nido después, ha establecido la norma institucional que rige el devenir
en materia educativa. Como se verd a continuacién, Vanegas Arroyo
ha sido incluido en este formato editorial tomando siempre en cuenta,
principalmente, su funcién descriptiva de momentos histéricos.’

En la generacién de LtG de 1966, Mi Libro de Historia y Civismo para
sexto grado incluye en el tema “La constitucién de 19177 el resumen de
los acontecimientos que derivaron en la Revolucién mexicana (Figura 1).
El texto destaca la figura de Madero como un liberal cuyo propésito fue
restaurar “con toda pureza, el régimen democrdtico y liberal instituido
por la Constitucién de 1857, y el consiguiente ejercicio de las libertades
ciudadanas al amparo de la justicia”.® Para ilustrarlo, se emple6 el grabado
del impreso Entrada triunfante del caudillo de la Revolucién Sr. Francisco
L. Madero a la capital de la repiiblica. En él, Francisco 1. Madero y su
esposa Sara Pérez saludan a la multitud.

La escena reconstruye visualmente la entrada de la pareja presiden-
cial a la ciudad de México el 7 de junio de 1911.7 En el pie de foto se
lee lo siguiente: “Entrada de Madero en la ciudad de México (grabado
de José Guadalupe Posada)”. La pdgina contigua muestra las fotografias
de Francisco Villa, Venustiano Carranza y, entre ambos, un grabado de
Emiliano Zapata que también se atribuye a Posada y que pertenece al

4 Rosario Gabriela Pdez Flores, “Antonio Vanegas Arroyo: de editor de lo popular a per-
sonaje de culto”, en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien asios de la
muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1917-2017). Los impresos populares iberoamericanos y
sus editores, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022, p. 69.

5> La CoNALITEG cuenta con el Catdlogo Histérico digital de los TG de primaria a partir
del tiraje inicial de 1960 hasta la generacién de 2019. No obstante, aunque se editan los
libros para distribucién de secundaria desde 1995, estos materiales no se encuentran dis-
ponibles en el repositorio. Por lo anterior, y a pesar de que la generacién actual es el objeto
de estudio del presente articulo, la criba de este apartado se concentrard en los libros de
primaria.

© Mi Libro de Historia y Civismo. Sexto grado, México, Secretarfa de Educacién Publica,
1966, p. 226.

7 Grecia Monroy, “Francisco I. Madero en los impresos de Vanegas Arroyo”, en Danira
Lépez Torres y Grecia Monroy (coords.), Los géneros en la literatura popular. La imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, México, El Colegio de San Luis, 2022, pp. 117-152.
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pliego La jeringa de Zapata. El repaso histérico del tema se complementa
en su brevedad textual con la exposicién visual de los protagonistas de
los hechos, los cuales aparecen en posturas que emanan firmeza y de-
terminacién. El uso de los disenios de Vanegas para dos, o sea, la mitad
de los que presenta la galeria, implica que se les consideran materiales
dotados de una imagen verosimil, como si se tratara de una fotografia
o mapa, cuyo elemento primordial es su cardcter de verdad, documento
histérico y parte del archivo, y otorga tanto su registro de la época como
la exhibicién de los valores asociados a los personajes.
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“La constitucién de 19177, Mi Libro de Historia y Civismo, Sexto grado, 1966, 226-227.

En los LtG de 1994, los impresos se presentan en el libro de cuarto grado
de Historia (Figura 2), en el de sexto, también en el de Historia, y la mo-
nografia estatal Hidalgo (Figura 3). Aparecen fragmentos de los pliegos
Remate de calaveras alegres y sandungueras. Las que hoy son empolvadas
garbanceras parardn en deformes calaveras o El pantedn de las pelonas y
Ao de 1900. Alegre inauguracion del eléctrico tranvia que tuvo lugar el
dia cinco de este febrero en la villa.
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José Guadalupe Posada reflejé en vigorosos grabados costumbres y tradi-
ciones (en este recuadro puedes ver la famosa Calavera Catrina). Estos tres
artistas [Posada, José Marfa Velasco y Saturnino Herrdn] marcaron nuevos
rumbos para el arte mexicano.

[...]

La electricidad, el teléfono, los graméfonos (tocadiscos), el cine, las bicicletas
y los automdviles fueron novedades que llegaron en los tltimos afos del si-
glo. Las desventajas, que quizd hoy parezcan insignificantes, no escaparon al
ojo critico de José Guadalupe Posada, autor de los grabados de esta pagina.®

Ficura 2
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Historia, Cuarto de primaria, 1993, p. 134.

La atencién de las notas explicativas recae en la mencién de la autoria
de Posada y la ldmina ilustrando el pasado porfirista. A7zo de 1900 es el
tnico de los impresos que aparece completo. A buen seguro esto se debe
al propésito de resaltar integralmente la escena del pliego, en el que se
muestra el incipiente cableado eléctrico, el tranvia y los habitantes de la
ciudad a la expectativa de los cambios asociados con la modernidad en el
paisaje citadino. Sin embargo, a pesar de la intencién de que el impreso
exhiba este momento, el tamafo reducido complica la apreciacién del

8 Historia. Cuarto de primaria, México, Secretarfa de Educacién Publica, 1994, pp. 134, 138.
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material y obstruye la lectura de los versos en el interior del impreso. Se
reeditaron los libros de Historia para las siguientes generaciones en 2007
y 2010 solo con cambios en el paginado.

En los libros para sexto grado de 1993 de Historia ¢ Hidalgo se recu-
peran grabados con tema revolucionario. Aparecen dentro de la leccién
“El siglo x1x. La consolidacién del Estado mexicano” (Figura 3). La
ilustracion proviene del pliego Corrido: los enganchadores. Una vez mas,
la férmula para referirse a ellas en los pies de foto parte de mencionar
el ldpiz de Posada a la par de los comentarios sobre los problemas que
ocasionaron la lucha armada.

Ficura 3

Historia, sexto de primaria, 1993, p. 58 ¢ Hidalgo, sexto de primaria, 1993, p. 184.

En Historia de sexto grado de primaria se menciona de la siguiente ma-
nera: “Grabado de José Guadalupe Posada, hacia 1910. En las casas de
enganches se conseguian, por la fuerza, trabajadores para el campo”.’
Mientras que, el mismo tono del discurso se emplea en Hidalgo con el
uso del nimero 2 de la Gaceta Callejera (mayo de 1892) al final de la
pdgina para orientar sobre cémo este proceso afectd a la regién: “José

9 Historia. Sexto de primaria, México, Secretaria de Educacién Publica, 1993. p. 58.
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Guadalupe Posada plasmé en sus grabados la represién porfirista”.'® Los
grabados se siguen empleando como sintesis visual de la década de 1910.

Durante las primeras décadas del siglo xx1, la presencia de Vanegas
por medio del crédito de pluma dibujante de Posada se mantuvo en los
libros de Historia. En el libro de quinto de 2008 y el uso posterior de su
contenido en 2011 (que incluso respeta el paginado), muestra en su inte-
rior el tema “Movimientos de protesta: campesinos y obreros”, estampa
que corresponde al impreso Algo de lo que pasa en las haciendas; asimismo,
se encuentra “La cultura revolucionaria”, en la cardtula del cuadernillo
Teatro Infantil D Juan Ienorio Coleccion de Comedias y Zarzuelas para
Niros Publicadas por Vanegas Arroyo (Figura 4). El primer grabado apa-
rece con el pie de foto: “Grabado de José Guadalupe Posada sobre la
situacién de los trabajadores en las haciendas”; debajo de la descripcién
se habla de la conformacién de sindicatos y asociaciones por parte de
los trabajadores para ejercer el derecho a huelga; también se mencionan
las de Cananea, Sonora, de 1906 y la de la fébrica textil de Rio Blanco,
Veracruz, en 1907."

Ficura 4

Historia, quinto grado, 2008, pp. 97 y 106.

0 Hidalgo. Sexto de primaria, México, Secretarfa de Educacién Publica, 1993, p. 184.
" Historia. Quinto grado, México, Secretaria de Educacién Publica, 2008, p. 97.
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Para la segunda imagen, a diferencia de la generacién del 93, en la que se
menciond a Posada, en el pie de foto solo se lee: “Cartel de teatro infantil”.
El tema en cuestion se refiere a la integracion en la cultura popular de
los referentes, personajes y expresiones de la época revolucionaria en las
artes.'”” De este modo, a un lado de la imagen del impreso se recomienda
el Cancionero mexicano (1988) de Maria Luisa Valdivia Dounce de los
Libros del Rincén y una actividad sugerida de socializacién del conoci-
miento: se solicita al educando que pregunte a un adulto por una imagen,
novela o pelicula que represente la época y luego comparta la informacién
con sus companeros. Las del ejemplar de quinto grado reutiliza Algo de lo
que pasa en las haciendasy Ao de 1900. Alegre Inauguracion del eléctrico
tranvia que tuvo lugar el dia cinco de este febrero en la villa (Figura 5).
Dichas pédginas, como ocurrié con los LTG de generaciones anteriores,
se reutilizaron en las siguientes ediciones de Historia para quinto grado
en 2014, 2018 y 2019.

Ficura 5
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Historia, quinto grado, 2014, pp. 89y 92.

12 Id., p. 106.
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En paralelo a los L1, circul6 desde 1986 hasta 1994 el ejemplar Cuentos
de puro susto con bonitos grabados de José Guadalupe Posada, editado para
la coleccién Libros del Rincédn. El volumen conté con la presentacién
de Alfonso Morales, que reproduce siete cuadernillos infantiles con una
presentacién sobre el contexto histérico del grabador. Cabe destacar otros
proyectos de divulgacién del Instituto de Cultura de Aguascalientes, como
la reedicién de la Biblioteca del Nifio Mexicano (2004), la Loteria de
Posada (2005) y la coleccidn de los cuadernillos infantiles ilustrados (2013).

La revisién del catdlogo de la CoNaLITEG demuestra que el uso
editorial de los impresos de Vanegas Arroyo en los LTG a lo largo de las
diversas generaciones permite las siguientes inferencias: se consideran
materiales de uso exclusivo para las asignaturas de Historia y no se con-
ciben como publicaciones atractivas para las materias de Espafiol. En la
mayoria de sus apariciones, los impresos no se han considerado un objeto
de reflexién por si mismos, sino un soporte del que pueden extraerse
grabados para ilustrar momentos especificos de la historia mexicana, en
detrimento de los géneros textuales que aparecieron en la editorial, los
cuales enriquecian tanto las imdgenes como el contexto del que surgfan.

El nombre Vanegas Arroyo no se menciona en ningiin momento.
El punto de partida para la identificacién de la iconografia empleada
por la SEP es que son obras atribuidas a José Guadalupe Posada como el
dibujante y grabador. A pesar de lo anterior, y de que la mayoria de las
imdgenes aparecen acompanadas de pies de foto o recuadros con cierta
informacién editorial, carecen de la suficiente para contextualizar hist6-
rica y temdticamente los materiales. La que aparece se centra también en
la narracién histérica que se busca refrendar en el tema escolar donde se
ubica. La imagen, a pesar de responder a la interpretacién artistica de la
realidad desde una 6ptica concreta, ya fuera la de Posada o la de Vanegas,
se utiliza en la SEP como un recurso al que se le atribuye el cardcter de
verosimilitud, un “registro fidedigno” del periodo, lo cual coincide con el
uso de “vestigio” o “testimonio” que Burke adjudica al uso de elementos
de este tipo como factores para entender la representacién de una época."
Aun asi, las estampas ostentan un lugar secundario en la enunciacién: no

13 Peter Burke, Lo visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico, Barcelona,
Biblioteca de Bolsillo, 2005, pp. 13,16.
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solo se presentan en fragmentos aislados, sino que su tamano reducido
en la pagina y su disposicién, generalmente a las orillas de los textos, los
coloca como piezas marginales de la pigina, como meros ornamentos
decorativos cuya tnica funcionalidad es “representar” un pasaje histérico
desde una perspectiva “oficial”.

Es decir, el papel axial de los impresos se basa en el cardcter de fideli-
dad histérica que se les atribuye, a la par de los documentos y fotografias
que también aparecen en los LTG; no obstante, solo se les mira asi, como
parte de una bibliografia, sin tomar en cuenta a fondo sus caracteristicas
materiales, artisticas, literarias o culturales, lo cual puede reflejarse al
pasar desapercibidos ante los alumnos de educacién bédsica —a pesar de
las imdgenes representadas— e inadvertidas por el publico en general.

DESCRIPCION DE IMPRESOS POPULARES EN LOS LTG DE LA NEM

La reforma educativa de 2022 de la Secretaria de Educacién Publica,
denominada la Nueva Escuela Mexicana (NEm), plantea la importancia
de la transversalidad de saberes a través de temas y proyectos interdiscipli-
nares. Como ha ocurrido con programas anteriores, parte de su modelo
propuso un nuevo catdlogo de libros de texto que hasta el momento
de escritura del presente articulo se encuentra en vigor en las aulas de
escuelas publicas del pais desde agosto de 2023.

La nueva familia de los LTG incluye libros para primaria, secundaria
y telesecundaria. Una de las novedades en cuanto a la distribucién de
contenidos recae en que, siguiendo el propésito de enlazar temas y es-
pecialidades académicas, el catdlogo se ha ampliado. Ahora, ademds de
los libros de saberes disciplinares bdsicos y los manuales de apoyo para
los profesores, existe un libro de proyectos integradores para el aula, la
escuela y el espacio comunitario. Miiltiples lenguajes se posiciona en la
némina editorial de la sep como la obra que conjunta las diversas dreas
del conocimiento para expresar desde la ciencia hasta la cultura mexicana.
En el documento informativo De la Nueva Escuela Mexicana, al Plan y
los Programas de Estudio, hasta los Libros de Texto Gratuitos de primaria
1Xa 6X Ciclo Escolar 2022-2023, la sep define el objetivo del libro de la
siguiente manera:
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Busca promover en las nifias y ninos de primero a sexto de primaria el in-
terés por variados cédigos de comXnicacién M expresién MXe se Mtilizan en
dilersas disciplinas del arte XXXe a¥lren Kn diXloXo con la literat¥raXla hisX
toria Mla XltXraXEl propdsito de este material es lomentar el hXXito de la
lect¥ra Mla apreciacién artistica; incentivar las habilidades creativas a través
del ejercicio de la imaginacién y la reflexién critica en torno a sus contextos
socioculturales MaXordar aspectos K¥e eidencien la diXersidad dXlcXral de
nlestro pais¥de modo MXe se Kenere Xna idea mXs completa de identidad
X comXnidad, atendiendo, ademds, a la relacién integral entre los Campos
formativos y Ejes articuladores que se plantea en el Plan de estudio 2022.

Cuenta con los siguientes criterios: a) Perspectiva y equidad de género. b)
Equilibrio entre autores mexicanos y extranjeros. ¢) Lenguas originarias. d)

Historia, arte y cultura.™

Hay seis pdginas de impresos e informacién en el ejemplar de tercero de
primaria, mientras que los tres de secundaria contienen en promedio ocho
pdginas con estos materiales, los cuales ocupan en la mayoria de los casos
la pagina completa. Los temas principales de los elegidos son las noticias
asociadas con los protagonistas de la Revolucién mexicana, canciones
(corridos), calaveras, relaciones de sucesos sobrenaturales, juegos y lirica
infantil, desastres naturales y descripciones de la geografia mexicana.
La seleccién corresponde a un recorrido parcial por el catdlogo de pu-
blicaciones de la editorial, pues excluye aquellos relacionados con temas
religiosos y los cuadernillos; los primeros, debido a la naturaleza educativa
y laica de estas publicaciones; los segundos, quizd por su extensién. En la
Tabla 1 se presenta el recuento de impresos localizados en los volimenes
de la Nueva Escuela Mexicana correspondientes a primaria y secundaria.

" De la Nueva Escuela Mexicana, al Plan y los Programas de Estudio, hasta los Libros
de Texto Gratuitos de primaria 18a 6X Ciclo Escolar 2022-2023, México, Secretaria de
Educacién Publica, p. 13. Resaltado propio.
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TaBrA 1.

(GRABADOS SUELTOS E IMPRESOS EN LOS LTG DE LA NEM

Libro de texto y grado Titulo del impreso Pigina
Primaria: Miiltiples Remate de calaveras alegres y sandungueras. Las que hoy 118
lenguages. Tercer grado son empolvadas garbanceras parardn en deformes calaveras

o El pantedn de las pelonas (fragmento)

Esta es de Don Quijote la primera, la sin par la gigante 118

calavera (fragmento)

Niimero 3. Calaveras del montén / Calavera de D. 119
Francisco 1. Madero (fragmento)

El pantedn de las pelonas 120

iTerrible y espantoso acontecimiento! !Un hijo infame que | 120
envenena a sus padres y a una criada en Pachuca! Terrible

tempestad que se desarrolla el dia 8 del mes pasado

(fragmento)

Calavera los buenos valedores (fragmento) 120
La calavera oaxaquenia (fragmento) 120
Calaveras de caudillos de silla presidencial 121
Gran calavera eléctrica. Que se les va a regalar calavera 121

muy fachosa de pura electricidad (fragmento)

iEspolén contra navaja libre! 122

Teatro Infantil D Juan Tenorio Coleccién de Comedias 122
y Zarzuelas para Nisios Publicadas por Vanegas Arroyo

(cardtula)
El lobo y la zorra. Cuento publicado por A. Vanegas 122
Arroyo (cardtula)
Los charros contrabandistas. Juego de dados 123
El juego de la oca 123
Primaria: Miiltiples La calavera oaxaquena (fragmento) 180
lenguajes. Cuarto grado
Secundaria: Coleccién Aqui estd la calavera del editor popular A. Vanegas Arroyo | 128
Ximhai. Miltiples lenguajes. | (una cara)
Primer grado
Corrido de la loteria (una cara) 129
Juego de loteria 129

Esta es de Don Quijote la primera, la sin par la gigante 129

calavera (una cara)

El mosquito americano 130-131
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Likro de texto KKrado TitXlo del impreso MiXina

Corrido de la cucaracha que no ha salido a pasear, porque | 132

no tiene centavitos que gastar (una cara)

Viva Pascual Orozco valiente luchador y fiel amante de 133
rasgar la careta del tirano, el pueblo agradecido y delirante

de gusto estrecha tu ardorosa mano (una cara)

Calavera comercial jEstas son las calaveras de todos 134
los comerciantes, les llegd la de deveras por tramposos y

farsantes! (una cara)

Gran marcha triunfal (una cara) 135

Secundaria: Coleccidn Gran cometa y quemazon, que muy pronto se va a ver el 99
Sk Asolil. Miiltiples lenguajes. | mundo se va a volver todito chicharrén/ La paloma azul
Segundo grado (dos caras)

La inundacion de Guanajuato y su causa verdadera (una | 99

cara)

La grandisima inundacion de Guanajuaro el dia de julio | 99
de 1905 a las 4 de la tarde (una cara)

El fin del mundo es ya cierto rodos serdn calaveras; adids 100

todos los vivientes ahora si fue de deveras (una cara)

El volcdn del peridn de México y los de “El Popocatépetl”y | 101

el del “Peleé¢” (una cara)

Verdaderos versos de Macario Romero (una cara) 102
Versos del temblor del 26 de marzo de 1908 (una cara) 103
Yo soy Don Juan Tenorio y sin quimeras haré platos de 104

vuestras calaveras (una cara)

Rebunvio de calaveras de catrines y borrachos, de viejos y 105

de muchachos, de gatos y garbanceras (una cara)

Secundaria: Coleccion Seiiora, su conejito ya no le gusta el zacate, solo quiere 104-105
Nanahuatzin. Miiltiples chocolate ;Qué animal tan picudito!

lenguages. Tercer grado

Cantos Populares Maderistas (Hasta la tierra tembld! (una cara) | 106

Cuba triunfante (una cara) 107

Entrada triunfante del caudillo de la Revolucién Sr. D. 108-109
Francisco 1. Madero a la capital de la repiiblica

La calavera del célera morbo (una cara) 110

Gran mole de calaveras (una cara) 111

Elaboracién propia.

15 Agradezco a la Dra. Grecia Monroy Sdnchez por su amable disposicion para rastrear el
origen de algunos de los trabajos del libro de primaria Muiltiples lenguajes. Tercer grado.
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Como se aprecia en la tabla, los contenidos asociados a Venegas co-
mienzan en tercer grado en Miiltiples lenguajes, con el tema “Calaveras
y tradiciones”, hacia el final de la “primaria baja”, previo a los grados
superiores del itinerario estudiantil de primaria. Es decir, que los lectores
serdn nifos de aproximadamente ocho y nueve anos de edad. En el texto
se asume que conocen la celebracién de Dia de Muertos y se presenta
como un acercamiento estructurado al origen iconogréfico de la Catrina
a partir de la pluma de José Guadalupe Posada. Comienza situdndose
en que el alumno lector ya conoce la Catrina, por lo que su objetivo es
contextualizarla. Se menciona a Vanegas Arroyo como el empresario que
dirigfa la editorial que publicaba al grabador.

Al capitulo lo ilustran una serie de grabados; algunos aparecen ais-
lados y otros en pdgina completa. Se utilizaron principalmente la foto
de Posada frente a su taller y pliegos de calaveras. Si bien obras como
la cardtula de Zeatro Infantil D Juan Tenorio Coleccion de Comedias y
Zarzuelas para Ninos Publicadas por Vanegas Arroyo ya habian aparecido
en otros LTG, la mayoria de las imdgenes se extrajeron del articulo “Las
calaveras de José Guadalupe Posada que no conoces” (2022) del portal
digital Mexicochulo. El articulo “Calaveras y reinvenciones” establece las
bases de la biografia y contexto histérico de Posada, asi como la riqueza
de su propuesta artistica.

Ficura 6
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Muiltiples lenguajes, tercer grado, 2023, pp. 118-119.
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Los libros de secundaria Muiltiples lenguajes para los tres grados dan un
salto en comparacién con lo hecho antes con los pliegos de Vanegas en
los LTG. Como se menciond en la introduccidn, incluyen un aproximado
de ocho pdginas con impresos que en su mayoria ocupan toda la hoja.
Sin embargo, tal adecuacién de las publicaciones de Vanegas Arroyo para
los estudiantes se ve disminuida por el hecho de que en ninguno de los
casos aparecen textos explicativos ni pies de foto. Si bien en los indices
de los tres libros se subraya que corresponden al 4rea de historia y en la
bibliografia se encuentra un registro detallado de los titulos y repositorios
donde se hallan los pliegos originales, a diferencia de los LT Miiltiples
lenguajes de tercero de primaria para la NEM, los manuales de secundaria
carecen de informacion didactica sobre la autoria, procedencia, o sentido
(histérico, cultural, literario o estético) de los impresos de manera clara
junto a las imdgenes.

A pesar de lo anterior, es posible agrupar por contenidos las obras
seleccionadas que aparecen en los nuevos LTG. Vistos en conjunto, pue-
den identificarse sus contenidos y deducir las posibles funciones que
les atribuyé la sep y que, se espera, beneficien el desarrollo cognitivo
de los estudiantes.

La primera de las funciones es la exploracién de los impresos para
valorarlos por su contribucién al relato histérico. Los pliegos se conci-
ben como partes del discurso expositor de los ardides de la Revolucién
mexicana (Figura 6). Aparecen las formas poéticas de los corridos, los
protagonistas de la historia, las formas poéticas lidicas como las calave-
ras, literatura de tradicién oral y la exploracién de la imagen de la mujer.
Como ocurri6 en el manejo de los impresos en los LTG en las décadas
anteriores, se muestran aquellos que sostienen la mirada del bando re-
volucionario que se adecuan al discurso estatal vigente. Asi, se enaltecen
las figuras de Francisco 1. Madero y Pascual Orozco.

La lirica infantil y los juegos tradicionales también forman parte del
catdlogo de Miiltiples lenguajes. Los impresos comprenden saberes co-
munitarios, tradiciones y la socializacién del conocimiento (por ejemplo,
con El mosquito americano, el Juego de loteria o Senora, su conejito ya no le
gusta el zacate, solo quiere chocolate ;Qué animal tan picudito!). Los textos
mencionados se presentan como alternativa lidica para vincular los ma-
teriales del mundo editorial del México finisecular con el presente de los
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estudiantes. Cabe destacar que el impreso Aqui estd la calavera del editor
popular A. Vanegas Arroyo es su inica mencidn en esta serie de libros.

Ficura 7
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Miiltiples Lenguages, tercer grado de secundaria, 2023, pp. 108-109.

Ficura 8

Muiltiples Lenguajes, primer grado de secundaria, 2023, pp. 128-129.
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La geografia mexicana aparece en los impresos del género de relaciones
de sucesos. Las descripciones de desastres naturales, como las erupcio-
nes, se suelen asociar en los textos con vaticinios del fin del mundo, lo
cual responde al afin moralizante de las publicaciones.”® La naturaleza
reacciona ante los vicios sociales enviando calamidades a los pueblos,
por ello, se eligieron pliegos con grabados inspirados en sitios conocidos.
Destacan las referencias a volcanes a través de narraciones que mencionan
locaciones y eventos especificos. Dicha némina de impresos propicia una
lectura que capitalizarfa por igual los conocimientos topograficos de las
regiones de México, el estudio del desarrollo de la prensa nacional y la
exploracién de una visién histérica del lenguaje, entre otros aspectos;
es decir, la transversalidad y el conocimiento integral estin enlazados a
través de una sola imagen.

Ficura 9
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Miltiples Lenguajes, segundo grado de secundaria, 2023, pp. 100-101.

Los impresos populares de Vanegas Arroyo incorporados en la edicién
actual de los LTG constituyen un gran avance en materia de difusién
del patrimonio editorial mexicano en materia educativa. No obstante,

16 Danira Lépez Torres, “Del hecho noticioso al suceso sobrenatural. Relaciones de su-
cesos de la imprenta de Vanegas Arroyo”, en Danira Lépez Torres (ed.), La imprenta de
Antonio Vanegas Arroyo. Una diversidad de temas y formatos, México, El Colegio de San
Luis, 2020, p. 139.
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el amplio nimero de pliegos requiere de una contextualizacién asertiva
para que las experiencias educativas que se tratan en ellos articulen un
panorama rico de conocimientos para los profesores y estudiantes de
nivel bésico.

CONCLUSIONES

Esta revisién no representa mds que una propuesta de itinerario sobre
el uso de los materiales de Vanegas Arroyo a lo largo de los afios en los
libros de texto gratuitos (LTG) de la sep, hasta la multiplicacién de su
presencia en los volimenes de la Nueva Escuela Mexicana (NEm). El
recorrido arroja elementos que vuelven pertinentes las preguntas: ;es
posible utilizar este corpus editorial en el desarrollo de proyectos diddc-
ticos integrales? ;Cémo pueden las funciones y condiciones del entorno
de origen de los pliegos responder a las necesidades pedagégicas del
estudiantado contempordneo?

Como bien se explicé mds arriba, ademds del contexto histérico
y la diversas funciones del lenguaje implicadas en las hojas sueltas de
Antonio Vanegas Arroyo presentes en los LTG, es posible relacionarlos
con la sociedad y la cultura, asi como ilustrar y describir el cambio
topogréfico en algunas regiones de la nacién; esto quiere decir que, un
proyecto transversal bien planeado para primaria alta y secundaria, po-
dria enlazar a través de un solo grabado las experiencias educativas de
Historia, Espafol, Geografia, Civica y Etica, ademds de desarrollar las
capacidades creativas de los estudiantes, quienes, también y en el mejor
de los casos, tendrian la capacidad de deducir conceptos y entender la
evolucién lingiiistica e histérica del “ser mexicano”, tan explicado en las
paginas de Octavio Paz, Samuel Ramos, Carlos Fuentes, Gabriel Zaid
y tantos otros intelectuales nacionales y extranjeros.

Asimismo, para préximos acercamientos, resultaria pertinente su-
gerir una propuesta de planeacién y desarrollo instruccional tomando
como eje los impresos, los cuales tienen que ser contextualizados hist6-
ricamente, resaltar las funciones que han tenido en el tiempo y las que
podrian tener para su aplicacién diddctica. Para cumplir este propésito,
es pertinente revisar las caracteristicas de los impresos populares en los
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LTG, los principios pedagdgicos a los que responden dentro de la NEM
y que justifican su admisién en ella, analizar los pliegos seleccionados
por la sep y, por ultimo, establecer una ruta de trabajo para aplicarse en
clase que, de la misma manera, podria constituirse como ruta de trabajo
anual en los Consejos Técnicos de Educacién Bdsica que serfan, ademds,
un excelente punto de partida para iniciar la educacién media superior
y, €n su momento, educacién superior.

Esto significa, pues, que la academia especializada en la investi-
gacion de los impresos populares de Antonio Vanegas Arroyo podria
convertirse en un pilar y soporte para la formacién de estudiantes de
educacién bdsica.
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ESCATOLOGIA MILENARISTA EN LOS IMPRESOS
POPULARES. MITOLOGIA Y RELIGION
EN EL PLIEGO DE CORDEL MEXICANO
(1894KX910)

Victor MANUEL BARUELOS AQUINO'
(SEMINARIO INTERDISCIPLINARIO DE BIBLIOLOGIA,
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES BIBLIOGRAFICAS, UNAM)

Sefior en tu presencia

Nuestras culpas confesamos,

Con el alma las lloramos,

Conmuévase tu clemencia:

Cese la mortal dolencia

Que ocasioné mi desvi;

Hoy tu compasién ansid,

Para la pena que siento;

Y mi terrible tormento
Aplaca Senor, Dios mio.

A MANERA DE INTRODUCCION

El miedo al fin del mundo es uno con el que han dialogado diversas
sociedades desde que se asenté el pensamiento escatolégico en el seno
de las religiones, acentudndose esta cuestién dentro del sistema religioso
del cristianismo, ya que su escatologia de naturaleza milenarista es la
parte central del mensaje de esta religién, debido a que en su tradicién

! El presente articulo forma parte de los productos académicos que se estén desarro-
llando en el contexto de mi estancia de investigacién como becario del Programa de
Becas Posdoctorales, de la Coordinacién de Humanidades de la Universidad Nacional
Auténoma de México, bajo la direccién de la Dra. Marina Garone Gravier, en el Instituto
de Investigaciones Bibliogréficas de la misma entidad.

2 Hoja suelta de la Imprenta Vanegas Arroyo: Admirable remedio contra la peste, rayos y
temblores [Viva Jesiis! (1905).
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y sus sagradas escrituras se menciona de manera reiterativa la intencién
apocaliptica-escatoldgica del discurso de Jests y sus discipulos.?

Las sociedades posteriores a los procesos de industrializacién y glo-
balizacién no son inmunes a este tipo de creencias religiosas, puesto
que se ha observado que distintas comunidades se han dejado llevar
por estos esquemas de pensamiento en momentos de precariedad como
en el entrecruce de los siglos XIX y XX o durante la pandemia global de
la covid-19, en la que muchas personas llegaron a imaginar que dicha
calamidad era la antesala al fin de los tiempos. La constante es que las
sociedades hacen uso de narrativas apocalipticas, en un sentido metafi-
sico, en momentos de incertidumbre.

El presente ensayo es un ejercicio reflexivo sobre este tema aplicado
a los temas que aparecieron de modo recurrente en la literatura de cordel
que edité Antonio Vanegas Arroyo, a su vez que es una actualizacién de
algunos de los contenidos vistos en mi libro Los impresos populares en
el fin de los tiempos: escatologia milenarista y sociedad en la literatura
de cordel mexicano (1894-1910), en el que desde la historia de las reli-
giones y los estudios de mitologfa comparada se analizé el origen y la
funcionalidad que tenfan estas narrativas apocalipticas en el México de
la dltima etapa del Porfiriato.

El proceso de actualizacién del mito realizado por estos impresores
fue importante ya que por medio de diarios, impresos populares y folletos
se generd la creacién de una cultura urbana popular. Por esta labor es
que estos personajes se convirtieron en agentes culturales, sujetos activos
conscientes de su identidad cultural® y, en consecuencia, participantes
reflexivos dentro de su sociedad,’ por lo que ayudaron a crear un cambio
en la perspectiva social. Durante el final del Porfiriato, dos personajes
se volvieron imprescindibles dentro de este proceso: Antonio Vanegas
Arroyo y José Guadalupe Posada.

3 Mateo 4, 17; Marcos 1, 15; Apocalipsis, 19-16.

4 Olga Lucfa Molano L., “Identidad cultural un concepto que evoluciona”, K pera, nim.
7,2007, p. 73.

5 Luis Francisco Alfaro Valdez, “Los agentes culturales y su reconfiguracién de lo cul-
tural”, 2014. Disponible en https://www.researchgate.net/publication/328492991
Los_agentes_culturales_y_su_reconfiguracion_de_lo_cultural (consultado el 26 de
noviembre de 2024).
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Sin lugar a duda, estos fungieron como agentes culturales en el juego
de crear nuevas figuraciones de diversos temas del folclor y la mitologia
popular en México, pues no solo reconfiguraron formas como las del
diablo, sino también la de la muerte como entidad metafisica ontolégica.
La visién de la muerte reconstituida por el grabador hidrocélido José
Guadalupe Posada es una reinvencién pldstica de una de las figuras mds
importantes dentro de las religiones, puesto que hizo una visién mexicana
y laica de esta.® La suma de tales esfuerzos dio como resultado la creacién
de la Garbancera, ahora conocida popularmente como la Catrina, asi
como otras calaveras grabadas por el hébil artista que ahora ya forman
parte del folclor mexicano y que en su momento le ganaron el respeto
de artistas de talla global.

Por supuesto, el caso de la Garbancera es solo uno de muchos en que
esta dupla reconfiguré algunas figuras del imaginario religioso mexica-
no. En el pasado hemos podido develar cé6mo, de igual manera, estos
agentes culturales realizaron una actualizacién de muy variados temas y
motivos de la manifestacién apocaliptica de Occidente, como la sucesién
de desastres naturales asociados con la accién de Dios, el nacimiento de
monstruos variopintos y las apariciones directas del diablo, la Virgen o
los santos.” Lo interesante era la manera en que actualizaron al contexto
inmediato de sus lectores estos temas de la apocaliptica cristiana, trayendo
a la cotidianidad de las calles de la ciudad de México toda esta caterva de
sucesos y personajes preternaturales. En suma, la presente es una reflexién
sobre la relacién entre el mito y el pliego de cordel.

EL FIN DE LOS TIEMPOS: AYER COMO HOY

El fin del mundo es un tema que despierta interés en una enorme can-
tidad de personas, por lo que no es de extrafar que sea un concepto
medular en muchas narrativas de la ficcién moderna, apreciable en una

¢ Heber Casal Sdenz, La Santa Muerte. El culto de los que oran y los que matan, México,
L.D. Books, 2016, p. 33.

7 Victor Manuel Bafiuelos Aquino, Los impresos populares en el fin de los tiempos: escato-
logia milenarista y sociedad en la literatura de cordel mexicana (1894-1910), Guadalajara,
Universidad de Guadalajara, 2023, pp. 232-233.
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multitud de formatos que van desde la cinematografia estadounidense
hasta expresiones culturales de Extremo Oriente como el manga y el
anime japonés. Por supuesto esta recurrencia en la cultura de masas se
potencia en momentos de estrés social que hacen m4s viable la asociacién
de la realidad cotidiana con este miedo apocaliptico.

Un ejemplo actual lo pudimos percibir con la emergencia sanitaria
provocada por la covid-19 (2019-2021), donde el miedo y la incertidumbre
generada por las pérdidas humanas y los enormes estragos econémicos
devenidos de las cuarentenas forzadas en todo el mundo sumieron a
millones de personas en un sentimiento de pesimismo hacia el futuro. El
estrés que sufrieron los habitantes de una gran cantidad de paises generd
pdnico y predisposicién al miedo comunal entre la poblacién, la cual
inundd las redes sociales no solo con las espeluznantes noticias de paises
y regiones en los que la pandemia estaba cobrando mayor nimero de
victimas,® sino con todo tipo de anécdotas, notas periodisticas y videos
en distintas redes sociales donde se percibia cierto temor apocaliptico.

A pesar de que existié un grupo grande de personas que negaron
la existencia del virus, los conocidos como “negacionistas”, canales del
popular sitio Youtube se beneficiaron sacando extensos reportajes, en
su mayoria compilados de grabaciones de supuestas sefiales del fin del
mundo registradas en todo el planeta. Los temas eran variados: algunos
iban desde los cielomotos, las coloraciones extrafas y los sonidos similares
a trompetas entre las nubes,” hasta los que directamente asociaban todo
lo que estaba ocurriendo con la accién de inteligencias extraterrestres,'

8 Como se aprecia en el video del 12 de marzo de 2020: “Lo peor del coronavirus es
el miedo”, del popular canal de Youtube El Diario de Dross, con mds de diecinueve
millones de seguidores en todo el mundo: https://www.youtube.com/watch?v=XTNV-
05Mq7M (consultado el 26 de noviembre de 2024).

7 Como se aprecia en el video del 13 de marzo de 2020: “Vuelven los extrafios sonidos
en el cielo ;Algo estd por ocurrir?”, del popular canal de Youtube EI Mundo DKBZA,
con més de cinco millones de seguidores en diversas partes del mundo: hteps://www.
youtube.com/watch?v=f2oxeLji4os (consultado el 24 de noviembre de 2024); también
se observa la misma tendencia en el video del 2 de abril de 2020: “Los fenémenos m4s
aterradores captados en el cielo”, del canal de Youtube Breakman, con casi seis millones
y medio de seguidores en diversas partes de América Latina: https://www.youtube.com/
watch?v=qohf71lcDEM (consultado el 24 de noviembre de 2024).

10" Como se aprecia en el video del 18 de marzo de 2020: “;Qué estd ocurriendo en el
cielo? Grabaciones de avistamientos”, del antes mencionado canal de Youtube El Mundo

306



Vicrtor MANUEL BANUELOS AQUINO

puesto que teorizaban que este panorama apocaliptico era el preimbulo
de una invasi6n alienigena a gran escala, como se muestra en peliculas
de desastres como Mars attacks (Tim Burton, 1996) e Independence
Day (Roland Emmerich, 1996)."

En este tipo de procesos, en el que se conjuntan imaginarios y sucesos
veridicos, juegan un papel medular los rumores y las habladurias popu-
lares, ya que estas suelen fungir como catalizadores en el nacimiento de
este tipo de emocidn; e igualmente son importantes para la aceptacion,
por parte de los grandes publicos, de las teorias mds inverosimiles, un
comportamiento de las masas que se pudo ver en la pandemia de la
covid-19, pero que asimismo se ha observado a lo largo de la historia
en movimientos como las persecuciones de brujas en Europa y América
del Norte.!?

Esta vinculacién de la realidad con la literatura y las artes es una estra-
tegia de resignificacion de la realidad a la que apelan algunas sociedades,
conocida como fenémeno de confabulacién,” que se aprecia cuando se
suelen asociar los acontecimientos de la realidad con constructos de la
mitologia y la religién, aunque, como pudimos ver, también suele pasar
con los mitos y las narrativas de la cultura de masas, como la literatura,
el cine y cada vez con mayor frecuencia las narrativas de la internet.

Ahora bien, tratando estas cuestiones en el México porfiriano, po-
demos asegurar que fueron dos emergencias las que influyeron en la
aparicién de los pliegos de cordel de temdtica apocaliptica: el terremoto

DKBZA: https://www.youtube.com/watch?v=hhhDY9ICFVQ (consultado el 24 de no-
viembre de 2024).

" Como se aprecia en el video del 29 de marzo de 2020: “Algo extrafio ocurre en
el planeta: Aumentan avistamientos ovni por el mundo durante la pandemia”, de otro
popular canal de Youtube, gRUNgerOFICIAL, con mds de tres millones de seguidores
en diversas partes del mundo: https://www.youtube.com/watch?v=gGuBGThkOiw&list
=LLZpD71x0af3XxHEpwM-utVQ&index=37&t=0s; (consultado el 24 de noviembre de
2024). También se observa la misma tendencia en otro video del 24 de marzo de 2020:
“Estd apareciendo durante la cuarentena. Quédate en tu casa’, del antes mencionado
canal de Youtube El Mundo DKBZA: https://www.youtube.com/watch?v=iNOnhZ9TIsI
(consultado el 24 de noviembre de 2024).

12 Pamela J. Stewart y Andrew Strathern, Brujeria, hechiceria, rumores y habladurias,
Madrid, Akal, 2008, pp. 22-23.

13 Ignacio Cabria, Asi creamos monstruos, Barcelona, Ariel, 2023, p. 451.
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del 2 de noviembre de 1894 y el temor, inspirado en las predicciones de
diversos diarios, a la destruccién que supuestamente acarrearian al mun-
do el paso de los cometas Biela (1899) y Halley (1910) (Figura 1). Estas
situaciones provocaron incertidumbre e inseguridad, ya que parte de la
poblacién asoci6 estos desastres naturales con sefales del Apocalipsis, por
un lado, al sumarlos con otros factores de caos, como fueron las guerras
que sufrié el pais al combatir amenazas externas e internas vividas en el
pasado cercano.™

De fondo, la creacién de textos como los pliegos de cordel noticiosos
de cardcter religioso-apocaliptico es reflejo de un intento por domesti-
car el miedo, es un esfuerzo desde las pricticas discursivas de dominar
todo aquello que genera descontento y preocupacién. Este mecanismo
funciona a partir de la banalizacién de lo que generé el miedo en un
primer momento, haciéndose un espectdculo de aquello que da terror al
ser presenciado desde un lugar seguro.” Histéricamente, esta prctica
ha generado diversos artefactos culturales, como los Libros del diablo
(Teufelsbiicher) en la Modernidad temprana'®y la produccién de la indus-
tria del cine de terror, que comenzé en las primeras décadas del siglo XX
en Europa y que pronto se propagé en Estados Unidos,"” lo cual muestra
cémo distintas sociedades han intentado dominar, al menos desde el arte
y los imaginarios, todo aquello que las ha atemorizado.

Asi, esta clase de pliegos noticiosos, desde su funcién lidica y mora-
lizante, tenian el cometido de mostrar diversos horrores para conmover a
la poblacién, principalmente de una comunidad emocional (un conjunto
de personas que compartia las mismas normas acerca de las emociones
y un mismo modo de interpretarlas, compuesta por gente perteneciente
a diversos oficios y estratos sociales),”® que tenia ya interiorizados estos
sucesos y simbolos religiosos.

14 Bafiuelos, op. cit., pp. 136-184.

15 Michel de Certeau, La posesion de Loudun, México, Universidad Iberoamericana,
2012, pp. 16-17.

16 Robert Muchembled, Historia del diablo. Siglos xi-xx, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2011, pp. 263-265.

17 David J. Skal, Monster show. Una historia cultural del horror, Madrid, Valdemar, 2008,
pp- 25-30 y 39-43.

18 Juan Manuel Zaragoza y Javier Moscoso, “Presentacién: comunidades emocionales y
cambio social”, Revista de Estudios Sociales, nim. 62, 2017, p. 4.
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Antonio Vanegas Arroyo, [El Gran Juicio Universal! ;El fin de todo el Mundo para el 14 de Noviembre de

1899 d las 12 y 45 minutos de la noche!, p.1, 1899, sacado del fondo digital del Instituto Iberoamericano
Cultural Prusiano de Berlin:https:/digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/82848838X/1/LOG_0000/

Seguin distintos registros geolégicos e histdricos, el terremoto de México
de 1894 fue uno de los mds potentes que ocurrieron durante el siglo XIX,"
por lo cual no es raro que haya inspirado una abundante generacién de
grabados y notas periodisticas, m4s si se toma en cuenta que sus nume-
rosas réplicas mantuvieron en incertidumbre a la poblacién.

Por si fuera poco, otros terremotos de gran poder se sumaron a estos
factores de desgaste social, puesto que este siniestro de 1894 no fue el
Ginico con tales caracteristicas, pues el 15 de abril de 1907 ocurri6 otro

" Graciela E. Tello e Irene Pérez, “El terremoto de 1894: investigacion histérica”,
INSUNGEQ. Serie correlacién geoldgica, nim. 19, 2005, p. 24.
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de gran magnitud (7.6 en la escala de Richter) en el estado de Guerrero,
y aunque no se sintié con toda su intensidad en la ciudad de México,
las noticias que llegaron a la capital de la destruccién y generacién de
tsunamis que ocasiond en las costas de Acapulco® inspiraron también
diversas hojas volantes y pliegos de cordel.

En el pasado se pensaba que Dios castigaba a la humanidad con de-
sastres naturales, como se aprecia en relatos biblicos como el del diluvio
universal (Génesis 7, 17-24), o la tradicién popular catélica, donde se crefa
que san Miguel Arcdngel, en su funcién de arcingel guerrero, lanzaba
terremotos y otro tipo de desgracias a las comunidades que se hubieran
comportado mal ante los ojos de Dios.”

En la Nueva Espafia era comin que frailes y sacerdotes de diversas
6rdenes asociaran las catdstrofes naturales con castigos divinos, lo cual
a su vez produjo que, ante tales calamidades, y como una manera de
mantenerlas a raya, un gran nimero de feligreses hicieran penitencia,”
una constante en el imaginario del pueblo catélico que prevaleci6 hasta
el siglo XIX, en el que el obispo de Guadalajara, Pedro Loza y Pardavé,
pidié en su enciclica Pro tempore terremotus rezar para aplacar los mo-
vimientos tecténicos de su época.”

La Iglesia catdlica, asi como antes otras propuestas religiosas, ha
moralizado los sismos y desastres naturales, es decir, les ha dado una
carga ética y moral,” por lo que obtuvo de esta manera un significado
y un sentido debido a que, en esta forma de interpretar al mundo, se
entendfa que los movimientos de la naturaleza no eran otra cosa que una

20 Segun la redaccién de E/ Universal versién electrénica, en heeps://www.eluniversal.
com.mx/estados/el-terremoto-de-76-que-genero-un-tsunami-en-acapulco (consultada el
19 de noviembre de 2024).

21" Antonio Rubial, £/ sexo de los dngeles y de los santos. Género, religion y violencia en la
construccion de la cultura occidental, México, Siglo XXI, 2024, p. 290.

22 Richard E. Boyer, “Resena de Los sismos en la historia de México de Virginia Garcia
Acosta y Gerardo Sudrez Reynoso”, Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, vol. XXV,
ndm. 97, 2004, pp. 294-296.

23 Roberto Aceves Avila, “Escatologia y demonio en el discurso religioso de la Guadalajara
decimonénica”, Secuencia, nim. 98, 2017, pp. 70-71.

24 Virginia Garcfa Acosta, “Divinidad y desastres. Interpretaciones, manifestaciones y
respuestas’, Revista de Historia Moderna. Anales de la Universidad de Alicante, nim. 35,
2017, p. 48.
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manifestacién explicita de la voluntad de Dios, una kratofania, siendo
estas calamidades castigos contra pueblos de pecadores.

Como adelantamos arriba, durante este periodo también se propalé la
supuesta amenaza de colisién de distintos cometas con la Tierra, algo que,
segtn diarios de la época, como E/ Nacional o El Monitor Republicano,
tuvo como precedentes las predicciones del astrénomo alemdn Rudolf
Falb. En suma, los diarios reportaron principalmente que dos cometas
pasarfan cerca de la Tierra entre 1894 y 1910, que eran temidos por
la poblacién por la asociacién que se hizo de ellos con las sefiales del
Apocalipsis. Estos fueron los cometas Biela y Halley.

Se pensaba que el primero de estos traeria muchos problemas a la
humanidad. Se crefa que el mundo terminaria por causa de la colisién del
planeta con este cuerpo celeste en la madrugada del 13 de noviembre de
1899. Este temor se extendi6 en la sociedad finisecular, visto que comen-
zaron a esparcirse las predicciones del astrénomo alemdn Rudolf Falb,
cientifico que teorizaba el futuro impacto de este meteoro, en diversos
medios, como diarios e impresos populares. Un ejemplo se observa en
esta nota publicada el dia 11 de febrero de 1894:

Segtn dice £/ Nacional en la Gltima sesién de la sociedad de Geografia y
Estadistica, el Sr. Epstein hablando de un prondéstico del meteorologista Falb,
dijo lo siguiente: “Que el célebre metereologista Falb ha hecho tltimamente
el prondstico de que el 13 de noviembre de 1899 de las 2 a las 5 de la manana
serdn sorprendidos los habitantes de la tierra por una colisién de un cometa”.”

El pliego de cordel fue parte de estas discusiones ya que en un impreso
se hizo mencién de que no habria colisiones de meteoros con la Tierra.
Segtin los redactores de esta hoja volante, esta creencia se inspiraba en un
error de célculo realizado por Rudolf Falb, de modo que en el texto se
exhortaba a la poblacién a no creer en estas profecias y actuar de forma
racional: “Pero hay que repetir que NO hay nada que temer, sigamos re-
presentando en la farsa de la vida con la seguridad de que nunca veremos
EL FIN DEL MUNDO”.*¢

3 El Monitor Republicano, 11 de febrero de 1894, p. 3.
26 Hoja suelta: IAI0000570600000000, del fondo del Instituto Iberoamericano Cultural
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Cabe mencionar que esta postura aparentemente racional no era la
constante en esta clase de textos debido a que, al realizarse estas hojas
sueltas con la finalidad de obtener ganancias econémicas, se solian recu-
perar habladurias callejeras, donde muchas tenian que ver con la creencia
en este tipo de temas de la religién popular.””

Por su parte, el 26 de mayo de 1910 comenzaron a aparecer rumores
sobre el peligro que el cometa Halley significaria para la humanidad.
Diarios como E/ Paladin aseguraban que el paso de este aerolito, la
noche del 28 de diciembre de 1910, traeria consigo muerte, guerras y
desastres de escala global.”® Otras publicaciones, como el semanario
regiomontano Zig-Zag, estuvieron dando seguimiento a la noticia del
cometa durante varias semanas, entre abril y mayo de ese mismo afo.”’
Esto se aprecia también en hojas volantes como la publicada por Antonio
Vanegas Arroyo, El gran cometa Halley del ano 1910°° (Figura 2), en la
que se exhortaba a la poblacién a estar preparada para lo peor.

de Noviembre de 1899 d las 12 y 45 minutos de la noche! (1899). Versién electrénica en
hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/82848838X/1/LOG_0000/ (consultado el
19 de septiembre de 2021).

7 Bafiuelos, op. cit., pp. 281-282

28 Olga Sdenz, “José Guadalupe Posada entre cometas y terremotos”, Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, vol. 14, nim. 56, 1986, pp. 219-220.

2 Esto se aprecia en los nimeros 20, 21 y 24 de la publicacién Zig-Zag, concernientes a
los dias 24 de abril, 1 de mayo y 22 de mayo de 1910.

30 Hoja suelta: ECHalley1910.djvu, del fondo Impresos Populares Iberoamericanos titula-
da El gran cometa Halley del ario 1910 (1910). Versién electrénica en hetps:/digital.iai.spk-
berlin.de/viewer/image/1023413043/1/LOG_0000/ (consultado el 18 de marzo de 2025).
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Ficura 2
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Antonio Vanegas Arroyo, El gran cometa Halley del ario 1910, p.1, 1910, sacado del fondo digital
del Instituto Iberoamericano Cultural Prusiano de Berlin: hetps:/digital.iai.spk-berlin.de/viewer/

image/1023413043/1/LOG_0000/

Al hacer una revisién de los pliegos de cordel que hablan de esta temé-
tica y que se publicaron en esos mismos afios, nos encontramos con una
reiteracién de este discurso, visto que en este periodo hubo una verda-
dera histeria producida por el miedo a estos cuerpos celestes, donde nos
encontramos no solo el temor al cometa Halley, sino a otros, como los
nombrados Daniel, de 1907, y el Centenario, de 1910.*

De este modo, apreciamos que las comunidades suelen echar mano
de constructos narrativos del imaginario religioso en momentos de in-
certidumbre, y lo que mantiene vivas estas narraciones es la actualizacién

31 Banuelos, op. cit., pp. 285-287.
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y puesta en préctica operacional de cada una de ellas por parte de la
poblacién, es decir, del ejercicio de anamnesis constante que hace que
estos relatos sigan teniendo eco en la cotidianidad, una cuestién que se
puede apreciar en el caso presente, pero también en el pasado gracias a
artefactos culturales que dieron registro de esta realidad de la religiosidad
popular, como el pliego de cordel generado por Antonio Vanegas Arroyo.

LA ANAMNESIS DE LA ESCATOLOGIA CRISTIANA EN EL PLIEGO DE
CORDEL DE LA IMPRENTA VANEGAS ARROYO

Como se acaba de apreciar, una constante de las narraciones de los mitos
es que se pueden mantener vigentes gracias a su capacidad para adaptarse
a las necesidades de las personas que hacen uso de ellas. Identificar la
manera en que se mantiene util y vivo el mito nos obliga a acercarnos a
conceptos operacionales de distintas matrices disciplinarias, como valor,
que se usa en filosofia de las religiones® y que implica los métodos y me-
canismos por los cuales los simbolos de un mito, que dicho sea de paso
le da un sentido a la religién, se mantienen vigentes en una sociedad;*
la anamnesis, que es la actualizacién mediante la puesta en préctica de
rituales, como la misa diaria, que se hace de los elementos simbélicos
de una religién y que ayudan a mantener viva la fe;** y finalmente, el
concepto de eficacia simbdlica, que se expone en la actualidad en la antro-
pologia de las religiones y tiene que ver con la manera en que un simbolo
religioso es utilizado siempre que los devotos tengan la creencia de que es
valioso o capaz de satisfacer las necesidades religiosas de la comunidad,
es decir, que da certidumbre y esperanza en momentos de dificultad.”
Toda esta caterva de simbolos y mitos se manifiestan en distintos
artefactos culturales, por lo que en los actuales medios de comunicacién

32 Harald Hoflding, Filosofia de la religion, Madrid, Daniel Jorro Editor, 1909, pp.
249-257

3 Ibid., pp. 248-250.

34 José Marfa Rovira Belloso, Introduccién a la teologia, Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1996, p. 132.

% Elio Masferrer Kan, Religion, politica y metodologias. Aportes al estudio de los sistemas
religiosos, México, Libros Araucaria, 2013, p. 33.
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masiva no va a ser nada raro ver estos bienes simbdlicos recuperados y
resignificados en productos urbanos como la cultura del hip hop, el heavy
metal o una infinidad de revistas como cémics e historietas de finales
del siglo XX e inicios del XXI. De modo que en estos artefactos culturales
se hace una suerte de anamnesis de estos mitos, adaptados a la cultura
urbana posmoderna, que los mantienen vivos y vigentes ya no dentro de
las grandes religiones, sino dentro de la cultura pop. Una légica similar
es la que le dio forma a los pliegos de cordel del final del Porfiriato en los
que aparecian estos temas religiosos adaptados a las problematicas diarias.

Ficura 3
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Antonio Vanegas Arroyo, Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital ;Espantoso huracdn!
iHorrible asesinato! Una vil hija le quita la existencia a sus padres. [Justo y ejemplar castigo del cielo!, p.1,
1910, sacado del fondo digital de Laboratorio de Cultura e Impresos Populares Iberoamericanos:

https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Archivo:ASCielo_C.djvu
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Como era de suponer, en la prensa popular porfiriana, junto con estos senti-
mientos de temor, surgieron en paralelo voces en contra, realidad que puede
mostrarse mediante los estudios de bibliologfa e historia de las religiones,
puesto que al cotejar impresos se puede ver que junto a las personas temerosas
de siniestros, como el paso de cometas, también aparecié gente con pensa-
mientos escépticos, puesto que pensaban que no existia una amenaza real de
destruccién universal, mucho menos enviada por Dios a manera de castigo.

Esta situacién no significaba que los detractores no fueran creyentes
catdlicos, sino crefan que este temor y otros similares se sustentaban en
rumores y habladurias a partir del imaginario religioso y que, por tanto,
carecian de valor cientifico, lo cual nos indica que el discurso positi-
vista que tanto buscé traer al pais la elite intelectual porfiriana estaba
permedndose en el imaginario popular de distintos estratos sociales. Es
decir, nos encontramos con dos relatos cosmolégicos en disputa: por un
lado, el de la ciencia positivista, y por el otro, el religioso sustentado en
mitos y relatos de cardcter metafisico.

Asi, los medios impresos nos muestran lo compleja que podia llegar
a ser la relacién entre estos grupos de personas. La prensa, tanto la con-
vencional como aquella en clave popular, fue capaz de registrar el tipo
de discusiones en un momento determinado, por las caracteristicas de
este medio de comunicacién masiva, apreciable de igual manera en el
entrecruce de siglos, ya que en la prensa convencional se pueden cotejar
las notas de distintos diarios, como aquella titulada: “Otra vez el fin del
mundo”, que aparecié el 2 de julio de 1898 en el diario E/ imparcial:
Diario ilustrado de la manana, cuyo nombre ya nos indica que este tipo
de noticias alarmistas se estaban volviendo repetitivas.

LA COMPENETRACION DEL TIEMPO SAGRADO DENTRO DE LA
COTIDIANIDAD MEXICANA

Dentro del cristianismo, la llegada del Juicio Final ha sido interpretada
como un momento cumbre de la historia de salvacién universal previsto
por los profetas y por la Iglesia, situacién en la que Dios, en su faceta
de juez, intervendrd para marcar el rompimiento del tiempo histérico,
acontecimiento que instaurard un tiempo sagrado definitivo.
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Este suceso magno vendrd solo después de la aparicién de diversas
senales y prodigios como el arribo de monstruos y la aparente victoria
de Satdn en el plano terrenal, aunque solo de forma momentdnea, de
manera que, de igual forma, veremos que en este contexto mexicano
finisecular existié una recurrencia en mostrar estos temas y obsesiones
en su literatura de cordel, una que apelando al sensacionalismo se valié
de estos temas en boga en la creencia popular de su contexto inmediato,
es decir, que aparecian en este tipo de impreso popular debido a que
era un tema recurrente en los chismes, rumores y habladurias callejeras.

Bajo esta l6gica, las hierofanias, manifestaciones de lo divino,*® des-
critas en este tipo de impresos populares suceden en un tiempo sagra-
do, en un momento proclive para la aparicién de estas intervenciones
sobrenaturales y preternaturales, ya sean las supuestas apariciones de la
Virgen, los santos o el demonio (Figura 3), o las aparentes sefales del fin
de los tiempos, apreciables en los cometas y terremotos mencionados,
y significados como castigos divinos por el mal comportamiento de la
sociedad porfiriana (Figuras 1y 2).

Esta intervencién del mundo sobrenatural en el plano temporal se
hace constante en narraciones como la del impreso titulado: Asombroso
suceso acaecido en San Miguel del Mezquital ;Espantoso huracdn! {Horrible
asesinato! Una vil hija le quita la existencia a sus padres. [Justo y ejemplar
castigo del cielo!, en donde se relata que la causa de huracanes y desastres
naturales estd en el actuar pecaminoso de una parte considerable de la
sociedad. Se explica cémo una hija parricida fue castigada por medio de
la intervencién de Dios tras averse dejado tentar por el diablo: la tierra
se abrid y se la tragé a la vista de sus vecinos para servir de escarnio a la
comunidad. En la hoja volante se ilustra la sensacién de impotencia ante
la colera divina: “Todo, todo se perdid,/ Pues Dios su castigo envié/ Por
un horrible atentado””” De este modo se compenetran los dos tiempos
en estos relatos.

36 Mircea Eliade, Tratado de historia de las religiones, México, Biblioteca Era, 2010, p. 36.
% Hoja suelta: ASSuceso.djvu, del fondo Impresos Populares Iberoamericanos titulada
Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital [Espantoso huracdn! (Horrible asesi-
nato! Una vil hija le quita la existencia a sus padres. [Justo y ejemplar castigo del cielo! (1910).
Versién electrénica en https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Archivo:ASCielo C.
djvu (consultado el 18 de marzo de 2025).
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En estos impresos se hace una representacién del mundo cotidiano:
las calles, callejones y barrios; y al mismo tiempo se describe cémo pen-
saba el pueblo llano el mundo de lo sobrenatural en su dia a dfa. Esto
se podia hacer ya que, como han sefialado distintos autores, existié una
fuerte influencia literaria en la estructura y contenido de la prensa de
finales del siglo XIX,* no quedando esta confabulacién solo en los textos
escritos en clave popular como los pliegos de cordel y hojas sueltas, ya
que igualmente nos vamos a encontrar con esta constante en la prensa
convencional, en textos alusivos a la vida y muerte de los santos mdrtires,
que aparecian de modo regular en momentos determinados del ano,
como la Semana Santa (Figura 4).

Ficura 4

El Imparcial. Diario ilustrado de la manana, “Cuando la higuera reverdezca Felipillo serd santo”, p.
1, domingo 07 de febrero de 1909, sacado del fondo digital de la Hemeroteca Nacional de México:
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9feala2fb?pagina=558a3
7527d1ed64£16d69c3c&coleccion=

3 Claudia Lépez Pedroza, “La crénica de finales del siglo x1x en México. Un matrimonio
entre la literatura y el periodismo”, Revista de El Colegio de San Luis, nim. 2, 2011, pp. 36-59.
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Hay que tomar en cuenta la cuestion metatextual, y es que este esquema
mental se aprecia en la manera de interpretar el tiempo como un ano
litdrgico en el que esta naturaleza de tiempo sagrado se potencia durante
ciertos momentos del afio debido a que el santoral catdlico divide el afno
en fiestas y celebraciones variopintas.”” Estos espacios temporales mar-
can en el pensamiento de la feligresia catélica la ruptura con el tiempo
ordinario, una estructura de pensamiento que se consolidé durante la
Edad Media® y que es apreciable incluso hoy en dia. Es una separacién
del tiempo littrgico anual en tiempos de renovacién, reconciliacién,
peregrinacion, y que en suma marcan el desgaste y la regeneracién cons-
tante del cosmos.”

Creencias en monstruos y otras fantasias, que eran sintomdticas
del miedo y el estrés social, también obedecen a esta estructura del
pensamiento, ya que se pensaba que era la intervencién divina la que se
manifestaba en estos nacimientos teratolégicos. En impresos populares,
se buscaba darle un sentido a este tipo de anomalia yendo la explicacién
desde el actuar de Dios hasta casos de ayuntamiento contranatural entre
humanos y animales, que al parecer no eran poco comunes (Figura 5),
visto que en uno de estos textos se menciona una reflexién sobre la causa
del nacimiento de uno de estos monstruos: “No se les da mds solucién
por ahora que la naturaleza caprichosa, pues darle otra serfa pensar muy

mal respecto a la humanidad”.**

3 Jacques Le Goff, En busca del tiempo sagrado. Santiago de la Vordgine y la leyenda dora-
da, Madrid, Akal, 2022, pp. 47-56.

40 Tbid., pp. 33-37.

41 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, México, Booket, 2022, pp. 59-61.

42 Hoja suelta: ENFrente.djvud, del fondo Impresos Populares Iberoamericanos titulada
jExtraio y nunca visto acontecimiento! ;Un cerdo con cara de hombre, ojos de pescado y un
cuerno en la frente! (1900). Version electrénica en heeps:/lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/Indice:ENFrente.djvu (consultado el 19 de septiembre de 2021).
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Ficura 5
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Antonio Vanegas Arroyo, jExtrafio y nunca visto acontecimiento! ;Un cerdo con cara de hombre, ojos de
pescado y un cuerno en la frentel, p.1, 1900, sacado del fondo digital de Laboratorio de Cultura e Impresos

Populares Iberoamericanos: hteps:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:ENFrente.djvu

Esta latencia se aprecia en el comportamiento de mercado de distintos
formatos de la cultura tipografica, razén por la que incluso en publica-
ciones abiertamente liberales, como el diario £/ Imparcial, aparecieron
notas alusivas a dias santos o a sucesos religiosos en fechas clave como la
Navidad o la Semana Santa (Figura 4). En el caso del pliego de cordel,
era mds comun que se publicaran notas alusivas a temas religiosos siempre
que la comunidad pensara que se estaba en un momento propicio para el
acercamiento con Dios o el mundo de lo sagrado, como en los dltimos
afos del Porfiriato, en que se crefa que el mundo se estaba acabando.
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CONCLUSIONES

La literatura de cordel mexicana es un artefacto cultural idéneo para el
estudio de la historia de las religiones, como vimos en este ensayo, no
solamente para su andlisis desde las mitologias comparadas, sino también
de la antropologia de las religiones y las posturas de teologia narrativa.
En este caso, el acercamiento a la literatura de cordel nos permite ver su
relacién con la prensa convencional, pero también cémo interactuaba
con los miedos e incertidumbres de la comunidad depositados en el
pensamiento religioso.

Esta forma de estudio multidisciplinario desde las ciencias sociales
permite entender dichas realidades culturales y la manera como se vol-
vieron operacionales dentro de la realidad histérica. En suma, podemos
apreciar a través de un proceso reflexivo, como el presente, que en el pliego
de cordel existe una actualizacién constante de temas y motivos del mito
y la tradicién oral; también se aprecia la recurrencia de ciertos esquemas
mentales, como el del tiempo sagrado, tanto en los temas y contenidos
de esta literatura como en aspectos metatextuales, como la generacién
de este material en determinados momentos del afio; asimismo, se pudo
apreciar la manera en que mediante el fenémeno de confabulacién di-
versos miedos del contexto inmediato de los lectores de dichos impresos
se vincularon con cuestiones del imaginario religioso.

Cabe mencionar que en la cultura de masas de las siguientes décadas,
ya en el siglo xx, se comenzaron a utilizar algunas estrategias narrativas
de este tipo de impresos populares dentro y fuera de México, elementos
tales como el gore, la monstruosidad y la explotacién temdtica y grafica
de lo grotesco, como el bestialismo que apareceria en peliculas como
King Kong, y los cémics, en sus inicios como otro tipo de literatura
popular que se masificé durante las primeras décadas del siglo XX en
paises como Estados Unidos.” En el caso mexicano, las imdgenes que
llevé a cabo José Guadalupe Posada en torno a la cuestién de lo mons-
truoso generaron una fuerte influencia en diversos artistas de la cultura
de masas del siglo XX, apreciable en revistas como El Caballo del Diablo

4 Grant Morrison, Supergods. Héroes, mitos e historias del cémic, Madrid, Turner, 2012,
pp. 21-47.
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y El Monje Loco, como ha apuntado constantemente el cineasta tapatio
Guillermo del Toro.*

Finalmente, la invitacién que se hace al lector es la de abordar esta
forma de literatura popular desde propuestas diferentes que ayuden a
mostrar otro tipo de riqueza que guardan estos impresos; en este caso,
que ayudan a construir una imagen compleja de cémo era la religiosidad
popular de un momento histérico determinado y también cémo era la
manera en que una comunidad emocional, creyente y temerosa interac-
tuaba con sus imaginarios, como los actualizaba y hacia funcionales en
su presente inmediato.
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DISTINCIONES ACTITUDINALES ENTRE
LAS TEMATICAS DE LAS HOJAS VOLANTES
NOTICIOSAS DE VANEGAS ARROYO.
UN ANALISIS DESDE LA TEORIA
DE LA VALORACION

V. Briseipa CASTRO PEREZ*
(LABORATORIO DE CULTURAS E IMPRESOS POPULARES IBEROAMERICANOS,
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO)

Lenguaje y sociedad se hallan ligados intimamente. La lengua es utilizada
para construir significados que nos refieren el contexto de su uso y, a su vez,
dentro de la misma configuracién lingiiistica, el entorno social impacta
en qué selecciones se articulan dentro del sistema. Analizar desde una
perspectiva lingiiistica como se manifiestan estas relaciones en impresos
de hace mds de cien afios y cuyo consumo fue relevante para la sociedad
mexicana de entre siglos dard cuenta de los recursos que se utilizaban para
vincular texto con lector/oidor y asi visualizar las valoraciones de la época
sobre los acontecimientos que se desarrollaban en contemporaneidad.

La produccién de la imprenta popular de Antonio Vanegas Arroyo
floreci6 en un momento histérico en que, por un lado, la prensa de masas
crecfa y, por otro, la transmisién oral aiin tenfa gran importancia. En este
contexto, los impresos populares se alejan de la gran prensa en el sentido
de que solian omitir datos objetivos como fechas verificables, fuentes de
apoyo y datos concisos,' pero se vincula a ella en algunas temdticas y en

*Este trabajo forma parte de mi investigacién de maestria, proxima a defenderse.

! Danira Lépez ha estudiado el entrecruzamiento entre la prensa y los impresos de
Vanegas Arroyo en cuanto al grado de conexién de las fuentes referenciales y su vinculo
con la nota roja; sin embargo, “se trata de dos formatos distritos, ambos de cardcter po-
pular, la hoja suelta, propio del género de la literatura de cordel, y el reportaje o crénica
de nota roja del diario, identificada con el periodismo sensacionalista” (“Del hecho no-
ticioso al suceso sobrenatural, relaciones de sucesos de la imprenta de Vanegas Arroyo”,
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con cdmo abordan los hechos histéricos y crimenes. Parece, entonces,
que las hojas volantes guardan la “voz popular” en el sentido de que se
abordan temas compartidos por la colectividad ligados a una tradicién
literaria que se remonta hasta el pliego de cordel; ademds, su bajo coste,
un centavo, era accesible para que cualquier miembro de la sociedad pu-
diera adquirir un ejemplar, y, segtin registros, su tiraje fue considerable,’
lo que implica que su consumo era bien recibido por sus lectores/oido-
res. Entonces, es muy pertinente preguntarse cudles son los elementos
lingiiisticos de los que se valian para vincularse con su puablico receptor.

Para despejar esta interrogante, a través de la teorfa de la valoracién’, se
exploran las précticas actitudinales presentes en veintiocho hojas volantes,
impresos que en si mismos ya presentan una complejidad multidiscursiva,
pues son textos sin autor explicito, pero que iban dirigidos a un publico
amplio que compartia un imaginario colectivo y que, dado que abordan
temas diversos, se podria esperar que muestren diferentes posicionamientos
subjetivos frente a estos. El objetivo de este trabajo serd clarificarlo.

La hoja volante se caracteriza en cuanto al formato fisico como una
hoja impresa por ambos lados que puede abordar temas noticiosos y no
noticiosos, esto en funcién del contenido, es decir, si tratan un hecho abor-
dado como “noticia” o si tiene una finalidad lirica. El siguiente nivel de
organizacion es por unidades textuales, textos que por su temdtica, cohesiéon
y discurso integran una unidad discursiva completa. No es de extrafar que
una misma hoja contenga varias unidades textuales; por lo general, a un
texto en prosa lo acompana una composicién en verso, la cual en muchas
ocasiones también cuenta con una finalidad narrativa noticiosa, aunque
su forma no sea en prosa. En las hojas volantes de cardcter noticioso, por
lo regular, las unidades textuales comparten la misma temdtica.

en Danira Lépez (ed.), La imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Una diversidad de temas y
formatos, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2021, p. 142).

2 Datos sobre esta afirmacién se pueden encontrar en Grecia Monroy Sdnchez,
“Extraordinarios sucesos por todo México y mds all4: la distribucién de los impresos de
Antonio Vanegas Arroyo”, en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien
anos de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917): los impresos populares iberoame-
ricanos y sus editores, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2002, pp.
27-56.

3 J. R. Martin y P. R. R. White, 7he language of evaluation: appraisal in English, Nueva
York, Pallgrave Macmillan, 2005.
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La categorizacién de las hojas volantes segtin su temdtica ha dado pie
a diversas discusiones respecto a la caracteristica diferenciadora de cada
grupo de hojas volantes; sin embargo, dadas las recurrencias del contenido
abordado en comun, se opté por una clasificacién temdtica general. Hasta
ahora no se habia realizado un andlisis detallado de las similitudes, en
un plano lingiiistico, entre hojas volantes pertenecientes a una misma
temdtica, por lo cual esta es una de las hipétesis que se desarrollardn en
el presente trabajo. Las categorias que actualmente ofrece el Laboratorio
de Culturas e Impresos Populares Iberoaméricanos (Lacipri), repositorio
del cual me valgo para mi corpus, son ocho:*

a)Desastres naturales.
b)Desastres no naturales.
oHistérico-politicas.
d)Eventos publicos.
e)Suicidios.

f)Crimenes.

g)Sucesos sobrenaturales.
h)Religiosas.

Bajo esta agrupacién, se podria suponer que hay una distincién entre el
lenguaje y la posicién en que se narra, respectivamente, una inundacion,
un descarrilamiento o la aparicién de un ente sobrenatural, y también que
al ser una editorial popular podrian encontrarse mdas valoraciones morales
que estéticas; clarificar tales impresiones por medio de datos es otro de los
objetivos del presente andlisis. Para ello, seleccioné cuatro ejemplares de siete
de los ocho grupos,” es decir, veintiocho hojas volantes, y para esta presen-
tacién me centraré en mostrar las caracteristicas actitudinales por temadtica.

4 Organizacién tomada de la pdgina heeps:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Hoja volante (consultada el 30 de abril de 2024).

> La temdtica de suicidios se omitié, dado que en el repositorio del LAcIpI se ofrecen solo
cuatro ejemplares, los cuales no se ajustan a los criterios formales definidos para este traba-
jo; sin embargo, una aproximacién preliminar desde el mismo marco tedrico se ofrece en
Briseida Castro Pérez, “Entre la apreciacién y el juicio: la narrativa del suicidio en las hojas
volantes de Vanegas Arroyo”, en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien
anos de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917): los impresos populares iberoameri-
canos y sus editores, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022.
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Para conformar un corpus mds homogéneo, formalmente se tomaron
en cuenta tres criterios para su seleccién: temdtico, compositivo y de
extension. El primero se refiere a la pertenencia a un grupo relacionado
con una temdtica establecida segun el contenido de la hoja volante; el
compositivo se refiere a la seleccién de las hojas volantes cuyas unidades
textuales fueran una en prosa y otra en verso y que abordaran el mis-
mo suceso en ambas, y finalmente se eligieron las hojas volantes cuya
extensién del texto fuera similar para tener datos mds representativos,
siendo asi que el nimero de palabras promedio por grupo temdtico es
de novecientas palabras.

Como base teérica, me gustaria partir de las palabras de Michael

Halliday:

Una sociedad no consiste de participantes sino de relaciones, y dichas rela-
ciones son las que definen los papeles sociales; ser miembro de una sociedad
significa desempenar un papel social: y es una vez mds mediante la lengua

como una “persona” llega potencialmente a desempefar un papel social.®

Es necesario, entonces, cambiar la perspectiva en que se aborda el estudio
de la lengua, al dejar de ponerla en el centro, y mds bien ver cémo es una
manifestacion de la relacién entre personas (interorganismo). Por tanto, el
estudio meramente sintagmdtico muestra solo una pequefa parte de la ri-
queza: la conjugacion de elementos en la lengua va més alld, pues “la lengua
es una forma de interaccién”,” un sistema de multirrelaciones funcionales.

Bajo esta premisa, Halliday concreté una teoria lingiiistica a la que
denomind lingiiistica sistémico-funcional (Lsp). Entre muchas de sus
aplicaciones, se encuentran comprender las funciones y naturaleza de la
lengua, entender la cualidad de los textos y por qué se valoran como tal
frente a otros, la variacién de la lengua dependiendo de las funciones que
cumple y, asimismo, comprender textos poéticos y literarios, asi como
la relacién entre lenguaje y cultura.® Por ello, “la caracteristica distintiva

¢ M. A. K. Halliday, E/ lenguaje como semidtica social. La interpretacion social del lenguaje
y su significado, México, Fondo de Cultura Econdémica, 2001, p. 25.

7 Ibid., p 29.

8 M. A. K. Halliday, An introduction to funtional grammar, Londres, Arnold, 1994, pp.
XIX-XXX. Traduccién propia.
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del sistema semiético es que cada eleccién en el sistema adquiere sus
significados en el contexto de las otras elecciones que podrian haberse
hecho”’ A pesar de contar con opciones léxicas similares, el significado
que se quiere dar a la expresién es lo que cambiard la seleccién de uno
u otro elemento. Cuando el usuario del lenguaje elige dejar de lado una
opcidn frente a otra, esto tiene una implicacién tanto de significado
léxico-gramatical como semdntico. Son estas elecciones semdnticas en
los textos de los impresos en las que me detendré.

LA TEORIA DE LA VALORACION

Como parte de la Lsr, Martin y White desarrollan la teoria de la va-
loracién, la cual profundiza en la posicién subjetiva que adoptan los
hablantes/escritores en sus textos, en relacién con ellos y con aquellos
con quienes se comunican. “Este marco tedrico sustenta un andlisis
detallado y una explicacién del proceso dindmico mediante el cual los
escritores construyen una postura evaluativa hacia otros conocimientos
y otros conocedores”.'” Para que una valoracién impacte en el texto, es
necesario que comparta una referencia o que la separe entre el emisor y
a quien se dirige el texto. Es por ello que los valores, gustos, referencias
compartidos estardn organizados de tal manera que muestran una cerca-
nia, oposicion, calificacién, etcétera, para establecer el intercambio con
su interlocutor. Muchas veces esta valoracién no se expresa de manera
literal, pues existen mecanismos inscritos y evocados para llegar a esta
aproximacion. El hecho de que sean evocados no quiere decir que estdn
ocultos; al contrario, es clara la decodificacién para lectores/escuchas en
contextos actuales y potenciales.

Martin y White delinean una cuidadosa descripcion organizada de
los elementos valorativos por medio del posicionamiento dialégico del
hablante y las expresiones actitudinales que utiliza en su texto. Esto se
ilustra en tres sistemas: compromiso, gradacién y actitud, que a su vez

9 S. Eggins, Introduction to systemic functional linguistics, Nueva York / Londres,
Continuum, 2004, p. 3.
10°S. Hood, Appraising research: evaluation in academic writing, Londres, Palgrave
Macmillan, 2010, p. 2.
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constan de subsistemas particulares. El compromiso se ocupa de mostrar
la apertura del autor en torno a opiniones en el discurso. La gradacién, de
encontrar fenémenos mediante los cuales los sentimientos se amplifican
y las categorias se difuminan, y el sistema de actitud ofrece un marco de
referencia para mapear la construccién de las evaluaciones en los textos.
Sobre este sistema y sus tres subsistemas versard especificamente el andlisis.

EL SISTEMA DE ACTITUD

Este sistema involucra tres regiones semdnticas que abarcan lo que tra-
dicionalmente se denomina emocién, estética y moral. El drea de la
emocién se denomina afecto y es la encargada de transmitir al lector
las emociones positivas o negativas; al de la estética se le conoce como
apreciacion, y al de la ética y lo moral, como juicio.

El afecto es la regién semdntica en que se agrupan los mecanismos
que se despliegan para construir respuestas emocionales por medio del
lenguaje, Martin y White proponen como estrategia mapear el terreno
en sistema de oposiciones, es decir, qué tan feliz o triste, interesado o
aburrido se manifiesta el autor. Dado que se considera a la actitud como
un sistema semdntico, es de apuntar que sus realizaciones se manifiesten
en una variedad de estructuras gramaticales. Para el afecto es notorio
que se pueden encontrar conductas (manifestadas en procesos mentales,
conductuales, afectivos) y estados de dnimo (mayoritariamente recono-
cidos en adjetivos).

Al hablar de afecto parece que la felicidad y tristeza son los elementos
centrales; sin embargo, existen otros grupos de afectaciones manifestadas
por el autor y compartidas con los lectores, asi que, al ser tan diverso
el campo del afecto, los autores proponen tres conjuntos principales
relacionados con la infelicidad/felicidad, la inseguridad/seguridad y la
insatisfaccién/satisfaccién. La variable de infelicidad/felicidad abarca
emociones relacionadas con los “asuntos del corazén™ tristeza, odio,
felicidad y amor; la variable de inseguridad/seguridad cubre emociones
relacionadas con el bienestar ecosocial: ansiedad, miedo, confianza y
esperanza; la variable de insatisfaccidnsatisfaccién abarca emociones
relacionadas con el telos (la busqueda de objetivos): hastio, desagrado,
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curiosidad y respeto." De la misma manera se presenta una variable que
requiere especial mencién, es la desinclinacién/inclinacién, pues a esta
drea corresponden las emociones vinculadas a lo irrealis, es decir, lo po-
tencial que provoca una emocién, y por eso en ella se agrupan conductas
como desear, anhelar, temer o sospechar, entre otras.

El conjunto de significados de infelicidad/felicidad es probablemente
el primero en el que pensamos cuando se habla de emociones. Implica
los estados de dnimo de sentirse feliz o triste, y la posibilidad de dirigir
estos sentimientos hacia un tercero. La inseguridad/seguridad abarca
nuestros sentimientos de paz y ansiedad en relacién con nuestro entorno,
incluyendo, por supuesto, a las personas que lo comparten con nosotros.
Por su parte, la insatisfaccién/satisfaccién aborda nuestros sentimientos de
logro y frustracién en relacién con las actividades en las que participamos,
incluyendo nuestros roles tanto como participantes como espectadores.

Por su parte, la apreciacién agrupa las expresiones que construyen
nuestras evaluaciones de “cosas”, especialmente cosas que creamos y ac-
tuaciones que ofrecemos, pero también cémo se valoran los fenémenos
naturales. En términos generales, las apreciaciones se pueden dividir en
nuestras “reacciones” a las cosas (;nos llaman la atencién?, ;nos com-
placen?), su “composicién” (equilibrio y complejidad) y su “valor (cudn
innovadoras, auténticas, oportunas, etc., son).'?

Tanto en la reaccién como en la composicién, los autores esbozan
subdivisiones mds sutiles, en cuanto a la reaccién: qué tanto hubo un
gusto o una provocacién estética y, por otro lado, qué tanto eso tuvo
un impacto en mi en el plano estético. Dentro de la composicién se
podrian especificar dos dreas: qué tan consistente es el objeto valorado
y cudl es su grado de complejidad. A pesar de que estas anotaciones son
importantes para puntualizar actitudes, para el andlisis no se distinguié
entre cada una de ellas, sino se toman como parte de la realizacién de
“reaccién” o “composicion”.

En el campo de juicio se encuentran los significados que construyen
nuestra percepcion sobre las personas y la forma en que se compor-
tan frente al mundo: su cardcter. Martin y White dividen las muestras

I Martin y White, op. cit., p. 49.
2 Jbid., p. 56.
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actitudinales de juicio en “estima social” y aquellos orientados a la “san-
cién social”. Los juicios de estima tienen que ver con la “normalidad”
(qué tan inusual es alguien), la “capacidad” (cudn capaces son) y la “te-
nacidad” (cudn resueltos son); los juicios de sancién tienen que ver con la
“veracidad” (qué tan sincero es alguien) y la “propiedad” (qué tan ético
es alguien). La estima social tiende a ser regulada en la cultura oral me-
diante charlas, chismes, bromas e historias de diversos tipos.'* Por otro
lado, la sancién social se codifica con mayor frecuencia por escrito, como
edictos, decretos, reglas, regulaciones y leyes sobre cémo comportarse,
vigilados por la Iglesia y el Estado, con penas y castigos como palancas
contra aquellos que no cumplen con el cédigo. Compartir valores en
esta drea respalda el deber civico y las observancias religiosas.'* En sin-
tesis, asi se organiza el campo de andlisis con ejemplos de hojas volantes
estudiadas (Figura 1):

Ficura 1.

SISTEMA DE ACTITUD Y EJEMPLOS

Se ocupa de los A Miguelle gustaba mucho
recursos para pasear por las calles”, “la
construir joven le contestd muy
Afecto reacciones carifiosa y sonriendo
emocionales de amorosamente”
variadas indoles.
- Examina los recursos | —
= para construir el valor zzmhmmspe e . a2 zo
‘= HHApreciacion (—| de las cosas, incluye —{ o~ comnﬁlnfasién e
(&) fenémenos naturales ’ES leto”
< T queleto
y semioticos
Se enfoca en los Una vez le contaba con
— recursos para evaluar cierto orgullo Leobardo a
- Juicio | comportamiento —— suamigodelagran
egun diversos ideli )
rincipios normativos prendas de su sefiora
Elaboracién propia basada en Martin y White, op. cit., p.35.
15 Ibid., p. S3.
Y Jbid., p. 52.
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LA ACTITUD EN LAS HOJAS VOLANTES

En las dos unidades textuales de una hoja volante se pueden encontrar
diversos subtipos de expresiones de actitud que coexisten en el mismo im-
preso, manifestadas cada una en su expresién particular; sin embargo, la
presencia de ellas en los textos es viva y dindmica. Para ilustrar lo anterior
se muestra un fragmento de un texto del corpus sobre el cual se realizé el
marcaje (Figura 2), es decir, la etiquetacién semdntica de un fragmento
de la oracién segun las categorias establecidas para distinguir las dreas
de actitud, asi como su polaridad, es decir, si expresa un matiz positivo o
negativo. El desafio principal fue encontrar una forma eficiente de mar-
car un corpus amplio. Inicialmente utilicé Word, pero las recurrencias
actitudinales dificultaron su manejo, por ello, el andlisis fue hecho en
uam CorpusTool, el cual es un entorno de vanguardia para la anotacién
de corpus de texto tras el marcaje segtin las categorias introducidas y el
cual arroja resultados estadisticos del lenguaje marcado por el usuario.

Ficura 2

T Fies T Layors

»\rmnnlcal\fmrlﬂwl

¢ TR G Sorvrt ot e sttt R Vioons 2]

% NOTICIA Del espartoso ypmﬁmmmﬁﬂu. ¥ ot catea de la cudad de Zamora
Rpaccidn

bones & indomakile ; y hado 050 pof ol CONSENLMINLD do surs amadas
e R - =
[ e =

Asi crecd, y Begada 4 1 edod do 16 4408, COMO Ad ¢A de MAla CA, ) LS Muchd 6 halar 0 pdlo Gue 1 enamon .
Corponiodn Lrngriden| Feinazal
. & pesar e 108 CONSEIos Ce SN padres, Conpsponca  sus exgencias:
._ i g 1
¥ el ba, g W Ca%3 60 COmpantia de s amanty,
Habia pasada afio y medio sin gue los padres de Norberta hubiesen voeito d saber de su hia. & pesar de cuanios osfuerzos hicenon para avenguar

Al wirla en tan Lamentabio eutado fus infoktes padies, ohidaren su ifgr. ¥ | St tidle sluacn |
| Ras r

[

. cada i L3t jpara con elos y 10 deaba de pensar

pxirt |_Fofodsd |

peto esta

Fragmento del marcaje en uam Corpus Tool sobre el texto Terrible y verdadera noticia del espantoso ejemplar
ocurrido con Norberta Reyes y que en la ciudad de Zamora asesing a sus padres.

Elaboracién propia.

Una vez realizado este marcaje, el programa hace un recuento de lo
marcado por el usuario. Es asi que en todo el corpus se marcaron 1 399
expresiones de actitud: 600 (42%) de apreciacién, 406 (28.9) de afecto
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y 393 (28%) de juicio, lo que vuelve al corpus rico en valoracién y cuyo
recurso principal es la valoracién estética mediante la apreciacién, en
comparacién con los textos periodisticos y académicos en los que se
intenta ser lo mds “objetivo™ posible.

Ahora bien, las 1 399 expresiones se distribuyen por medio de las
diversas temdticas con mayor o menor densidad. Podemos ver en la Figura
3 como un resultado general que los desastres naturales son la temdtica
donde menos se concentran las expresiones de actitud, y los crimenes
son la mds cargada; y muy cerca de ella, el tema histérico-politico. Sin
embargo, la cantidad de carga porcentual no implica un rasgo definitorio
de la distribuci6n de tipos de actitud determinante, sino solo su presencia.

Ficura 3.

DiSTRIBUCION ACTITUDINAL

Desastres naturales
Desastres no naturales

Elaboracién propia.

La capacidad de uam Corpus Tool de procesar recurrencias numéricas
por impreso, temdtica y tipo de texto permite contrastar estadisticamente

15 Muchos de los estudios realizados con la teorfa de la valoracién parten de un corpus
académico.
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la densidad de las actitudes entre categorias y remitir, en primera es-
tancia, resultados porcentuales que al ser contrastados estadisticamente
arrojan distinciones puntuales que caracterizarfan a cada temitica.

Al confrontar los resultados del corpus en las tres regiones se-
mdnticas frente a las caracteristicas por temdtica, los resultados son
los siguientes: la apreciacién se presenta con fortaleza en las hojas de
desastres no naturales, donde corresponde a 56.3% de las recurrencias,
frente a 42.8% del corpus en general, lo cual arroja un P de .0009;
caso similar es el de desastre natural, con 53%, lo que significa una
P de .0162 y proyecta que en caso de analizarse otras hojas volantes
de estas temdticas hay una gran certeza estadistica de que el recurso
semdntico empleado sea la referencia a lo estético y, especificamente,
la subcategoria de reaccién.

En cuanto al afecto, tiene preponderancia en la temdtica de su-
cesos sobrenaturales, con 36% frente a 28.9% del corpus en general,
lo cual implica una P de .0317 que si bien no es tan fuerte como los
resultados de apreciacién, estadisticamente es significativa; para esta
temdtica, el subtipo de afecto relevante es la seguridad, por lo general
en polaridad negativa.

Por dltimo, el juicio predomina de manera significativa en dos
temdticas: crimenes e histérica-politica, con subtipos bien definidos.
La temdtica histérica-politica tiene un P de .0, lo cual representa una
total certeza que en otra hoja de esta temitica el juicio predominard en
uno o més subtipos. En este caso se manifiesta en dos dreas especificas:
tenacidad (P.0) y capacidad (P .0905). En crimenes, P tiene .0033 dado
el 37.2% de aparicién frente a 28% del corpus en general; para esta
temdtica, el subtipo donde recae el juicio es integridad.”® Lo anterior
se puede concretar en la Figura 4.

16 Las temdticas no mencionadas corresponden a las que son mds estables en cuestién es-
tadistica, lo cual no implica que cada una tenga sus peculiaridades, pero para el objetivo
de este trabajo se presentan nicamente las significativas. Sin embargo, algo interesante
que se puede mencionar es la estabilidad de los textos religiosos, pues se encuentran en el
promedio de resultados, lo cual podria suponer un tipo muy encuadrado de narraciones,
que, ademds de férmulas y motivos identificables, tienen también una forma enunciativa
estable. Un estudio de mayor alcance permitirfa sustentar esta hipdtesis.
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Ficura 4.

TEMATICA Y ACTITUD

Desastres naturales
—  Apreciacioén Reaccién
.-U Desatres no naturales
el Afecto — Sobrenatural ——  Seguridad
j<)
Crimenes Integridad
T Juicio Tenacidad

Historico politico

Capacidad

Elaboracién propia.

DESASTRES NATURALES Y NO NATURALES: LA APRECIACION

Los impresos que abordan catéstrofes naturales y no naturales comparten
elementos para considerarlas temas caracteristicos. Encontramos una
certeza estadistica muy cercana a 0, lo que implica que, si se analiza-
ran otros impresos con caracteristicas similares al corpus, es demasiado
probable que la apreciacién sea el mecanismo semdntico para vincular
al lector/oidor. Por ejemplo, en “Espantoso incendio en el Palacio de
Hierro. Angustiosa muerte de un bombero”, como se ve en la Figura 5.
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Ficura 5
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Espantoso incendio en el Palacio de Hierro. Angustiosa muerte de un bombero.
Fuente: Repositorio del Lacrpr.

Desde el mismo titulo ya se encuentran expresiones de reaccién: espan-
toso'” y constante. De hecho, el uso de este tipo de adjetivos en las hojas
volantes noticiosas es una constante propia de la narracién tremendista,
por lo que se puede decir que la apreciacién es la regién semdntica prefe-
rida de este tipo de narraciones y que no solo se encuentra en relaciones
de sucesos que refieren un crimen o suceso sobrenatural, sino que permea
todo el corpus; sin embargo, su presencia es recurso sine qua non: se narra
un desastre en la produccién de Vanegas Arroyo.

7 En este caso se podria cuestionar que “espantoso” alude mds a una cuestién de segu-
ridad, y por tanto de afecto; sin embargo, al adjetivar el incendio y los resultados que
>

ocasiond, ya estamos entrando al drea de lo estético al cémo “impactd” el hecho a los
espectadores/participantes.
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Para continuar la ejemplificacién, en esta hoja volante se narra cémo

un incendio provoca destrozos en el moderno Palacio de Hierro, que era

comparado con las tiendas francesas més lujosas y que

dadas las condiciones de las mercancias alli aglomeradas, todas ellas propi-
cias a la propagacion del fuego, en muy pocos momentos el incendio tomé
proporciones Pbrmidalles, invadiendo todo el departamento del primer
piso, no tardando en comunicarse a los pisos superiores, sin que los primeros
esfuerzos que se hicieron por los empleados todos de la casa para dominar
el naciente fuego, fueran bastantes no ya para dominarlo; pero ni atin para

detenerlo en su potente K dedastadora marchalX

Estos se consagraron desde luego a sus peliXIrosfsimasllx maniolras, des-
plegando las escaleras de extension, para atacar simultdneamente el Koraz
incendio por el piso inferior y por los superiores, mientras otros de esos
abnegados servidores de la sociedad, entraban valientemente al interior de

aquella rmidalle hornaza, para procurar la localizacién del fuego.

Donde podemos ver la adjetivacién que toma el incendio es multiple para
destacar su cardcter devastador y mds que todo resalta como los observa-

dores vivieron el hecho, misma perspectiva que se espera compartir por
los lectores, tanto en prosa como en verso, pues en la composicién que
acompana la narracién se puede leer:

Un incendio lbrmidalle
En esta noche ocurrié

En un edicio hermoso
Que pronto se derrumbé.
El gran Palacio de Hierro
Que asi este nombre tenfa

En momentos muy ligeros

Todo el edificio ardfa.

18 Es de notar que muchas de las expresiones valorativas van acompanadas de gradacién
aumentativa, pues usan adverbios de cantidad como mucho y muy, o marcas de superla-
tivo; sin embargo, para este estudio no profundizaré mds en ello. El desglose completo de
este rasgo puede verse en mi tesis de maestria, préxima a defenderse.
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Sin embargo, para realzar la magnitud de la destruccion, se procede a
enumerar las cualidades (también mediante la apreciacion) con las que
contaba el edificio perdido, pues:

Todos conocemos ya

El Krande X hermoso Maro
Que adornaba esta Ciudad,
Estrenado el Centenario.
Fué del Palacio de Hierro
Ese fanal luminoso

Que proyectaba radioso

Su luz muy l¢jos, muy 1¢jos.
Listima de nuestro faro
Que dominaba de lleno

De esta Ciudad el terreno
Con su resplandor tan claro.
Partiendo de aquella torre
Tan hermosa K tan esXeltaX
Daba vuelta, corre y corre

Como cola de un cometa.

Caso similar se encuentran en los impresos que abordan desastres na-
turales, en E/ terrible terremoto del 14 de abril del presente ano a las 11 y
media de la noche, como se ve en la Figura 6, recalca cémo se percibi6
este fenémeno teltrico, pues:

El Domingo 14 de Abril de 1907, 4 las once y media de la noche tuvo
efecto el temblor de tierra mds fuerte y largo de todos los que han sa-
cudido 4 nuestra capital anteriormente. La direccién de tan EbrmidaXle
terremoto fué de Este 4 Oeste y comenzé por trepidacién, acabando en
temilles X contin¥adas oscilaciones que fueron disminuyendo en inten-

sidad gradualmente.

La composicién en verso, en sus primeras lineas, ya manifiesta esta si-
tuacién tan afectada:
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342

Por muchos telegramas
Que fueron particulares
Del Estado de Guerrero

Se supieron cosas muy graves.

Casi en su parte mayor
Chiapa se destruyé

X hXXo desXracias mXchas
Con el horriXle temXloxX

EL 'I‘ERBIBLI ETEIIIIEM‘I’N

Del 14 de Abril del presente afio.
ALAS 11 Y MEDIA DE LA NOCHE.

i ALARMA DE l.Cl-» HABITANTES ENEL Cﬂﬂ'lﬂ DE I.ACAPTI'A‘L
CAMINUTOS DESPUES DEL TEMBLOR

Ficura 6
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El terrible terremoto del 14 de abril del presente Afio a las 11 y media de la noche.
Fuente: Repositorio del Lacrpr.
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SUCESOS SOBRENATURALES: EL AFECTO

Ahora bien, la temdtica en donde el afecto tiene mds presencia es el de
sucesos sobrenaturales; cuando un texto contiene mds afecto, segtin la
teorfa de la valoracidn, se destaca la expresion emocional del hablante o
escritor, lo que genera una atmésfera mds intima, subjetiva y emocional-
mente cargada que influye en la manera en que el lector la experimenta.
Es curioso que en estas narraciones que tienden a cuestionar lo cotidiano
y natural sea donde se apele m4s a la emocion.

En Sensacional noticia. La confesién de un esqueleto, un alma en
pena dentro del templo del Carmen (Figura 7) se narra el encuentro de
un sacristdn que al llegar la hora de cerrar la iglesia se encuentra con una
viejecita rezando y le dice que pronto saldrd de la iglesia; sin embargo, al
dar todo un recorrido, escucha un ruido inusual y

[fligurdndose que aquel ruido extrafo se producia por alguna corriente de aire
al tamizarse por las rendijas no hizo aprecio y ya se iba cuando vuelve 4 oir
mids cerca y mds claramente otro Memido 6 lamento tristisimo el que repitidse,
dos, tres, cuatro, cinco, seis y siete veces; 4 tales manifestaciones el Sacristan
tiemXla de pies ¥ caXeza como Kn azoKado siente que sus cabellos se le erizan
y que un calosfrio horrible recorre todos sus nervios. Como pudo, encendi6
una linternita y con ella, penetré al Templo dominando cuanto le fue posible
el Kran pinico de MXe era poseido. Con la linterna en la mano, marchaba por
la anchurosa nave central del Carmen, y luego que la recorrié en todo su largo
y nada mird regresaba ya 4 la sacristia por una de las naves laterales, cuando he
aqui: que deja escapar un inexplicable grito de pavor, y cae al suelo soltando la
linterna la cual se apagd, quedando en consecuencia rodeado todo el tempo de
la obscuridad mds grande. Reyes casi arrastrdndose, pues no podia andar del
terriXle sKsto, pudo llegar a las puertas de la Sacristia, donde pidié socorro. A
sus voces llegaron otros individuos 4 los KXe el as¥stado Sacristdn solo podia
mal articular esta palabra: jAll{! ....

Alli ;Qué cosa habia sucedido? Un caso extranisimo sin procedente, en
verdad. En uno de los confesionarios 4 cuyo pie cayé el sacristdn se encon-
traba. BOh palXor inallditoXUn esqueleto humano real y verdadero con las
canillas en cruz y apoyado sobre sus rodillas semejando estar hincado.

343



Distinciones actitudinales entre las temdticas de las hojas volantes

Ficura 7

SENSACIONAL HOTIEIA
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Sensacional noticia. La confesion de un esqueleto, un alma en pena dentro del templo del Carmen.

Fuente: Repositorio del Lacrpr.

Aqui sobresale la seguridad; en esta drea se encuentran los estados de
dnimo en polaridad negativa, los relativos al miedo —preocupacion,
asombro—, y actitudes como temblar, gritar o desmayarse. El efecto se
potencia con las expresiones de reaccidn, que en este caso no son sena-
ladas pero, como se ha mencionado, coexisten en el texto para crear un
mayor posicionamiento.

Por otro lado, no todo es negativo en el afecto, pues se encontraron
referencias a felicidad positiva en el jiEjemplar acontecimiento!! Un espiritu
maligno en figura de mujer bonita, pues se estd recreando la seduccién y
enamoramiento, pues el protagonista, Miguel Gémez, desde muy joven
habia adquirido el gusto de enamorar jovencitas: “Algunas jévenes lo
MXerian por interés del dinero y otras por simpatia verdadera”, y en una
de sus andanzas nocturnas, pues a “MiXXel le MXstaXa mXcho pasear
por las calle muy a deshoras de la noche”, conocié a una muy bella joven
y “se aproximé a ella y le saludé; la joven le contesté mXX carifosa X

344



V. Briseipa CasTtrO PEREZ

sonriendo amorosamentel a lo cual “Miguel KX¥edé apasionadisimo
de aquella mujer que despedia un aroma seductor” sin embargo, mds
adelante descubrimos que esta bella mujer no es sino el demonio que lleva
a Miguel hasta su morada, y entonces desaparece toda la carga positiva
que tenfamos de las muestras de felicidad, lo que provoca un contraste
mds efectivo en la narracién, pues:

Miguel comenzé a sentir miedo X temXl6 ;Por qué te estremeces? Le pre-
guntd ella Rl'ienes temor¥-No respondié él, lo que tengo es frio —Pues aho-
ra verds que bien te calentards, entra: Miguel resistiose, pero ella de un tirén
lo introdujo en su caverna. {Qué espantosisimo cuadro se presento a Miguel!
iQué calor jamds experimentado! Llamaradas verdes y rojas llenaban la ca-
verna y un olor penetrante de azufre, grandes cantidades de diablos feroces e
incandescentes iban y venian, dando horribles alaridos, hablando picardias
y con desesperados golpes se azotaban en el suelo que hecho lumbre her-
via, oyéndose ademds ensordecedores truenos MikXel mXerto de sXsto solo
pudo preguntar ;Pero qué es esto? —El infierno contestaron un millén de
voces a la vez. La joven bonita novia de Miguel se transformé en horroroso
diablo. {Era Lucifer!

CRIMENES E HISTORICO POLITICO: DOS VERTIENTES DEL JUICIO

Finalmente, el juicio se manifiesta con mayor presencia en las temdticas
de criminales e histdrica-politica, en las cuales los protagonistas de estas
hojas noticiosas son seres humanos cuyas acciones pueden ser cuestio-
nadas, aceptadas, valoradas o rechazadas. En primer lugar, con un P.0,
destaca la temadtica histérica-politica, un resultado altamente significativo.
Esto sugiere, por un lado, que el juicio es una caracteristica recurrente
en estas hojas volantes y, por otro, que su presencia constante justifica
considerarla como un rasgo distintivo certero. Para el caso de este corpus,
el juicio se aprecia mediante la tenacidad y la capacidad. Asi, el caso de
La vuelta del desterrado (Figura 8), en la que se aborda la salida forzosa
de Porfirio Diaz del pais con adjetivos que aluden a cémo es o deberia
ser valorado a los ojos de otros; esos otros, enunciadores y receptores del
mencionado sujeto.
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La noticia del estado grave en que se encontraba el viejo y ameritado
calldillo, causé sensacién en México e inmediatamente se pusieron cable-
gramas a Paris pidiendo informes sobre su salud y estos fueron del todo
satisfactorios, pues se informé que no estaba en estado de “chochera” y
vejez achacosa que se mencionaba.

Es cierto que desde su salida de México en Mayo de 1911, se fué enfer-
mo; pero los tratamientos médicos a que ha sido sujetado, le han mejorado
mucho su salud y promete vivir todavia muchos afios, segtin el decir de

El interés manifestado por la salud del viejo soldado, del MHéroe de
la MazZlK demuestra que se le recuerda y no se olvida en el corazén de los
MXenos mexicanos, pues si bien es cierto que reconoce que como hombre
cometié sus errores, también lo es que él afianzé la paz de México, lo
enXrandecié e hizo proXresar mXchisimo

Ficura 8

Fuente: Repositorio del Lacrer.
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Esto no solo se manifiesta en prosa, pues en verso es donde aparece mayor
cantidad de tenacidad.

KraXo lednXque algin dia,
Con Kereza jXXenil,
IX¥chaste herédico X KXrilX
Por tu Patria, que es la mfa:
Nizarro adalid roXXstoX
En cuya alma soberana,
Tomo la KXra espartanal
La forma de genio adusto;
Intrépido IX¥chadorX

Cuya historia legendaria
Es concepcién temeraria
Que a cabo llevé el valor.
Indomalle XolXntad

X Ke dominando Kiliste

Y a la ctspide ascendiste
De inmensa prosperidad;

Esta valoracién afirmativa del caudillo concuerda con la investigacién de
Grecia Monroy Sdnchez, quien senala que “los impresos estuvieron muy
cercanos a las versiones y visiones hegemoénicas enunciadas por los dife-
rentes poderes en turno”,” y contrasta con la idea que se habia sostenido
de que la imprenta popular era un lugar para la rebelién; mds bien, la
conveniencia de la industria sorteaba el contenido y con él la valoracién
que se imprimfan en los impresos. Es asi como en el corpus estudiado
se ensalza con adjetivos como “valiente” y “bravo” a Diaz, mientras que
a los zapatistas se les tacha de “bandidos”.*

19" Grecia Monroy Sinchez, Los impresos histérico-politicos Antonio Vanegas Arroyo en el
Porfiriato y la Revolucion mexicana (1892-1916): contexto, dimension editorial y géneros
literarios, tesis de Doctorado en Literatura Hispdnica, El Colegio de San Luis, San Luis
Potosi, 2022, p. 32.

20 Véase Hazanas de Emiliano Zapata, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo,
s. f. Disponible en http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:HDZapata.djvu
(consultado el 30 de noviembre de 2024).
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Ahora bien, todavia en juicio, pero con una perspectiva distinta, se
encuentra la temdtica que aborda crimenes; esta es mucho mds senten-
ciosa, dado que sus manifestaciones estdn dentro de la sancién social,
que lo presenciado en lo histérico-politico. En los crimenes, se juzga
el actuar de los protagonistas, principalmente asesinos, a través de la
integridad en polaridad negativa.

En el impreso Espantosisimo acontecimiento (Abominable parricidio!
Una hija infame que matd a su madre la noche del viernes 13 de noviembre
de 1896 en el rancho de Goycochea del distrito de Tlalpan® (Figura 9), es
notoria desde la descripcién del personaje la sancién social de integridad
negativa, pues “Luz desde su mds tierna edad dio 4 conocer su carXcter
irasi¥le X mal corazénXtrata¥a Xastante alti¥a 4 su madre Maria lo
mismo que 4 su hermano. Ademds de eso, sX cond¥ctakXa hecha mXjerX
era de lo peor, pues se aXcionaXa mXcho Kla emXriaXXez XX los homX
MresH y asi avanza el texto hasta que Luz mata a su madre, y entonces
entra la voz sentenciosa del narrador, de hecho todos los epitetos que se
utilizan para referirla, es un juicio de integridad: ¥z la inicXa mXjefXla
hija desnatXralizada m¥s froz aXn MXe las KestiasXIXzKla insolente X
aMominalle parricida¥miXjer endemoniadaila insolente X aominaXle
parricida¥maldecida mXjerX

Y el narrador cierra con dos reflexiones, igualmente utilizando el
juicio: Miflarece increille KXe haXa en el mXndo Keras con lbrmas hXX
manasX Hija lrozNser proscritoXcdXXo nomXre es indiXno hasta de
pronXnciarloM El género de lo criminal, por tanto, concuerda con lo que
se ha dicho sobre la temdtica: tiende a juzgar duramente a los actuantes
del crimen, principalmente asesinos, y por tanto se vale de la sentencia
moral para definir tanto a ellos como a nombrar el impreso mismo.**

21" Cabe mencionar que este impreso se encuentra en la categoria de “relacién de frontera”
con la prensa, pues, segin Danira Lépez (0p.cit.), se encuentran referencias a ¢l tanto en
el periédico El Tiempo como en El Imparcial.

22 En un estudio previo se presentaron las caracteristicas de organizacién y tipos de
epitetos utilizados por los criminales de las hojas volantes. Véase Briseida Castro Pérez,
“La hoja volante de tinte criminal, camino a una poética”, en Mariana Masera (coord..),
Notable suceso: ensayos sobre impresos populares, el caso de la Imprenta Vanegas Arroyo,
Morelia, Universidad Nacional Auténoma de México, pp. 137-154
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Ficura 9
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Fuente: Repositorio del Lacrpr.

CONCLUSIONES

Con el andlisis aqui desarrollado se puede constatar que las hojas volantes
presentan una fuerte carga subjetiva mediante la numerosa presencia
de enunciados valorativos extendidos de manera interrelacionada a lo
largo del corpus, lo cual supone una diversidad de recursos semdnticos
para vincularse con el lector/oidor. El hecho de que la apreciacién sea
la regién semdntica mds utilizada da cuenta de que el tremendismo no
solo se encuentra en textos noticiosos de crimenes, sino se extiende a lo
largo del corpus.
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La eleccién de elementos valorativos varia segtin la temdtica con base
en la agentividad de los protagonistas de la hoja, ya que, por una parte,
mientras mayor agencia humana haya en los impresos, mayor cantidad
habra de juicio, ya sea de estima o de sancién social; la impersonalidad
se vincula mucho mais con los “accidentes”, donde la accién del humano
no puede gestionarse mds que como una reaccion estética a los hechos
a los que se enfrenta, y, por otra parte, los sucesos sobrenaturales que
sorprenden al espectador apelan mds a la emotividad, es decir, a las
conductas que los personajes experimentan durante el contacto con el
ente sobrenatural.

Son claros los mecanismos en los que el narrador intenta vincularse
con su interlocutor de diversas y diferenciadas maneras, a pesar de que
en los mecanismos confluyan otras posturas subjetivas: apelando a la
emocion, en lo sobrenatural; al impacto estético, en los desastres, y a la
evaluacion de las acciones y comportamientos de las personas en términos
de normas sociales, morales o éticas, en lo politico y criminal.
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/'/'E]EMPLAR ACONTECIMIENTO!! UN ESPIRITU MALIGNO EN FIGURA DE M UJER
BONITA, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1910.
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fndice:EABonita.djvu (consultado el 30 de noviembre de 2024).
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djvu (consultado el 30 de noviembre de 2024).

EL TERRIBLE TERREMOTO DEL 14 DE ABRIL DEL PRESENTE ANO A LAS 11 Y ME-
DIA DE LA NOCHE, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo,
s. f. Disponible en http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:ETTemblor.djvu (consultado el 30 de noviembre de 2024).
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ESPANTOSO INCENDIO EN EL ParAcio DE HIERRO, México, Imprenta de
Antonio Vanegas Arroyo, s. f. Disponible en http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/ fndice:TIHierro.djvu (consultado el 30
de noviembre de 2024).

ESPANTOSISIMO ACONTECIMIENTO [ABOMINABLE PARRICIDIO! UNA HIJA INFAME
QUE MATO A SU MADRE LA NOCHE DEL VIERNES IX DE NOVIEMBRE DE
I8 EN EL RANCHO DE GOYCOCHEA DEL DISTRITO DE TLALPAN, Mé-
xico, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s. f. Disponible en
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:EATlalpan.djvu
(consultado el 30 de noviembre de 2024).

HAzANAS DE EMILIANO ZAPATA, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arro-
yo, s. f. Disponible en http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:HDZapata.djvu (consultado el 30 de noviembre de 2024).

LA VUELTA DEL DESTERRADO, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s.
f. Disponible en http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:LVDesterrado.djvu (consultado el 30 de noviembre de 2024).

SENSACIONAL NOTICIA. LA CONFESION DE UN ESQUELETO, un alma en pena
dentro del templo del Carmen, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1903. Disponible en http:/lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/ Indice:SNCarmen.djvu (consultado el 30 de no-
viembre de 2024).

Suceso NUNcA visTo. jjUNA MUJER QUE SE DIVIDE EN DOS MITADES, COnVir-
tiéndose en serpiente y en esfera de fuego!!, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1903. Disponible en https:/lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/Indice:SNFuego B.djvu (consultado el 30 de
noviembre de 2024).
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