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NOTA PRELIMINAR

Este libro surgi6 por iniciativa de Aurelio Gonzdlez como parte de sus
trabajos durante la Ctedra Manuel Calvillo 2018. Ademds de un curso
abierto a los estudiantes de los posgrados del Programa de Estudios
Literarios, organizé el Seminario Especializado “Literatura de tradicién
oral. Problemas y estudio”, dirigido a los estudiantes, egresados y profe-
sores miembros del Grupo de Investigacién en Literatura de Tradicién
Oral de México (GiLTom) de la Linea Literatura Tradicional y Popular
del Ambito Hispénico de El Colegio de San Luis. El Seminario se llevé
a cabo en varias jornadas durante 2018; en 2019, cada integrante en-
tregamos el capitulo comprometido, y durante ese afio trabajamos de
manera individual con Aurelio. Después vino la pandemia y todos los
procesos se vieron afectados y retrasados. Durante 2021, Aurelio orde-
nod, editd y corrigié nuestros trabajos, formando este volumen que titul4
Vamos a contar historias. Estabamos a la espera de una posible coedicion,
cuando nuestro querido profesor nos dejé en noviembre de 2022. Meses
después, recuperé el volumen, atn inédito, gracias a Mariapia, quien,
como esposa de Aurelio, me pidié continuar los procesos para su publi-
cacién. Pregunté a los colaboradores si querian continuar o retirar sus
textos, ya que habia pasado mucho tiempo, a lo que todos respondieron
que, en honor a Aurelio, el volumen debia aparecer. Volvié a entrar al
proceso de doble dictaminacién, respetando el orden formulado por el
editor, asi como el capitulo de su autoria que funcionaba a manera de
introduccién.

Fueron éstas las peripecias de un libro hecho por un maestro con
sus alumnos... para nuestra institucion.

Agradezco el apoyo de Mariapia Lamberti y de Nashiely Manzani-
lla Mancilla para que este trabajo llegara a buen fin, la paciencia de los
colaboradores y el trabajo de Aurelio.

Mercedes Zavala Gémez del Campo
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A MANERA DE INTRODUCCION:
TOPICOS, FORMULAS Y MOTIVOS A LA LUZ
DEL ROMANCERO EN MEXICO

AURELIO GONZALEZ

Las formas literarias que se transmiten oralmente, independientemente
de que estén lexicalizadas y, por lo tanto, sean populares o se trate de
textos abiertos en un continuo proceso de variaciéon y sean tradiciona-
les, tienen un estilo particular que estd tanto en funcién de las necesi-
dades de la oralidad, puesto que ésta es su mecanismo de transmision,
necesidad que se puede ejemplificar en la facilidad de memorizacién, ya
que la memoria es el soporte de textos, asi como de la pertenencia a un
acervo comunitario que se conoce y conserva, y que constituye un saber
no aprendido que manejan los miembros de la colectividad.

La mal considerada, en muchas ocasiones, naturalidad o sencillez
del texto popular o tradicional y, en general, de la literatura de tradicién
oral no es realmente tal; lo que sucede es que los textos que se trasmi-
ten oralmente se construyen siguiendo una estética colectiva y, por lo
tanto, privilegian la continuidad de una tradicién, y no la ruptura, la
experimentacién o la estética individual. Como es natural, el discurso
poético del texto de transmisién oral, al reflejar un contenido organi-
zado estéticamente, no puede prescindir de un lenguaje figurativo, y
este lenguaje figurativo, en tanto organizacién y funcionamiento, no es
radicalmente antagénico de aquel de la literatura escrita; pero si es di-
ferente en formas y en intensidad de aquel que se emplea comiinmente
en la poesia culta, debido a su especial manera de transmisién y a su
propuesta estética colectiva. Por ejemplo, la metifora tan frecuente en la
poesia culta por ser esencialmente arbitraria, aunque no estd ausente, es
un elemento literario poco usado en la poesia de tradicién oral.

En el 4mbito hispdnico en general, cuando hablamos de textos lite-
rarios que se transmiten oralmente, inmediatamente, vienen a la memo-
ria los romances, pues, con mucha razén, Diego Cataldn ha dicho que
“el corpus del Romancero no tiene hoy rival entre los grandes corpora

11



A manera de introduccion: tdpicos, formulas y motivos a la luz...

documentales de la literatura oral del homo loquens”.! Esta afirmacién
se basa tanto en la riqueza temdtica del romancero como en la gran
cantidad de versiones recogidas, en su amplia dispersién geogrifica
(la Peninsula Ibérica, el norte de Africa, el Mediterrdneo oriental, las
islas Atldnticas, toda América, etc.) y su amplitud temporal (mds de
cinco siglos desde que Jaume d’Olessa, estudiante mallorquin en Bolo-
nia, transcribié en 1421 en un cuaderno la primera versién conocida de
un romance de tradicién oral). En México, se documenta la presencia
de romances desde el siglo xv1, aunque la primera documentacién moder-
na sobre la tradicién romancistica en el pais es de 1914 y se debe a An-
tonio Castro Leal, quien publicé en Cuba una versién mexicana de Las
senas del esposo y otra de Gerineldo.

Bdsicamente, el romance tradicional, forma hispdnica de la balada
—asi como el corrido es la forma mexicana de ésta—, es una historia que
se expresa con un discurso particular que se articula en diversos niveles.
Esta particularidad del discurso es fundamental, ya que, sin ella, el con-
tenido narrativo de los romances o de los corridos no serfa muy distinto
del de otros relatos, genéricamente diferentes, como los cuentos o las
leyendas, que también forman parte del acervo comunitario tradicional
que se mantiene vivo por medio de la transmisién oral y que se conserva
en la memoria colectiva.

En este sentido, Diego Cataldn afirmaba que los miembros de la co-
munidad reciben y aprehenden un romance (o un corrido, afadiriamos
nosotros, cuando se trata de versiones de trasmisién oral).

[...] palabra por palabra, verso a verso, escena tras escena, y, al memori-
zarlo, lo han descodificado segtin su particular interés, nivel por nivel,
hasta llegar a extraer de él la leccién que les ha parecido mds al caso. La
tradicién oral, es cierto, rara vez retiene modos individuales de enten-
der una palabra, una frase, una férmula, un indicio, una secuencia de
la narracién, etc., pero conserva y propaga modos colectivos (regionales,
temporales, comunitarios, clasistas, etc.) de descodificar esos elementos
en que se articula el romance y de reaccionar (ética, estética, social o po-
liticamente) ante el mensaje.”

! Diego Cataldn et al., Catdlogo general del Romancero pan-hispdnico, Madrid, Seminario
Menéndez Pidal-Gredos, 1984, t. 1, p. 15.

? Diego Cataldn, “Los modos de produccién y ‘reproduccién’ del texto literario y la
nocién de apertura”, en Antonio Carreira, Jestis Antonio Cid, Manuel Gutiérrez Esteve y
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AURELIO GONZALEZ

Sin embargo, a pesar de la especificidad del discurso baladistico, éste
incluye elementos generales para facilitar el proceso de memorizacion,
esto es, de la conservacion del texto en cuanto que se trata de una his-
toria con expresidn propositiva que tiene un valor o es una referencia
a una situacién que es pertinente en un momento dado para una co-
munidad; asi, el discurso particular que conforma dicha historia estd
compuesto por elementos que, ademds de tener una funcién neménica,
tienen una funcién estética reconocible porque forman parte de una
expresiéon comunicativa especial, que es literatura, y una funcién infor-
mativa, pues articulan, coherente y légicamente, una historia que tiene
interés para el emisor y el receptor.

Estas funciones implican, por una parte, que el transmisor reconoce
las palabras que se emplean como parte de su acervo lingiiistico literario
tradicional, esto es, colectivo y no excluyente; y, por otra, que estas pala-
bras pueden aplicarse para configurar una imagen o expresién narrativa
propia del texto en particular y de la historia que se trata de comunicar.

Al analizar este discurso poético, es evidente que podemos encon-
trar elementos codificados en diferente grado (y, por lo tanto, utiles para
la memorizacién) en distintos niveles de la narracién. Estos elementos
forman las “unidades” que estructuran la historia que se va a contar, y,
en cuanto elementos formalmente codificados, pertenecen a un acervo
colectivo que identifica el transmisor. La presencia de esta formaliza-
cién discursiva no impide la “apertura” caracteristica del texto en su
significacién y la adaptacién a una historia particular en concreto.

Estas unidades formalizadas las podemos distinguir en el nivel tex-
tual en que se desarrollan. Asi, en el nivel de mayor exterioridad, esta-
rian los “tépicos”, que son unidades culturales que el transmisor puede
descodificar por su pertenencia a una comunidad en la cual esas uni-
dades tienen significado. En este sentido, las encontramos en el texto,
pero su referencialidad y significado son externos a éste, son contextua-
les. Después tendriamos las “férmulas”, que son unidades del nivel del
discurso en el que se articula el romance, y en ellas recae muchas veces
la necesaria identificacidn literaria y genérica del texto, e incluso temdti-
ca. Finalmente, encontramos los “motivos”, que son unidades narrativas
que recogen una historia particular, ddndoles un significado especifico,

Rogelio Rubio (eds.), Homenaje a Julio Caro Baroja, Madrid, Centro de Investigaciones So-
ciolégicas, 1978, pp. 261-262.
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pero que pertenecen a un acervo mds amplio. Las unidades significati-
vas, fabulisticamente hablando, son los motivos, pues son las unidades
menores de significacién, y l6gicamente los motivos estdn relacionados
con el tema, que serfa la unidad mayor de significacién del texto.

Como es natural, dentro de la economia de una historia contada li-
terariamente, estas tres unidades pueden construirse de forma sintética,
muy breve, o tener desarrollos y estar formadas por un nicleo esencial
y elementos periféricos que aumentan detalles, complementan el sig-
nificado, aportan indicios, o simplemente funcionan como ornato del
significado esencial.

Los tépicos en el romancero, en cuanto que son unidades culturales
codificadas, se refieren a contextos, interpretaciones sociales, modelos
de comportamiento, elementos ideolégicos, etc., de uso comin en una
colectividad y de significado generalmente aceptado, aunque a veces
sea arbitrario, y pueden proporcionar indicios del tono de una histo-
ria, de su desarrollo o simplemente ser referencias fijas en tanto lugares
comunes.

Un ejemplo del uso de tépicos como referencias fijas en el roman-
cero, no sélo en las versiones mexicanas, sino en todo el contexto his-
panico, es la presencia de los ndmeros tres y siete (abundantes en el
folclor occidental en general), los que simplemente pueden indicar una
cantidad o un lapso de tiempo sin mayor valor simbélico:

—Ciego, dame una naranja. —Tome las que quiera usted.—
La Virgen, como era Virgen, no tomé nada mds que tres,
y el Nifio, como era nifio, no paraba de beber.

(El milagro del ciego)®

—Por las sefas que usted da  su marido muerto es,
en la ciudad de Valencia lo ha matado un japonés.
—Tres afos yo lo he esperado  y otros tres lo esperaré,
si a los seis afos no viene  con otro me casaré.
(Las serias del esposo)*

* Cristina Jiménez, 23 afios, ciudad de México, diciembre de 1983. Recogié: Marina
Graf Aparicio. Coleccion Aurelio Gonzdlez.

4 Sefior Pepito, 37 afios, cantante ciego, Lagos de Moreno, Jalisco, 1979. Recogié: Sergio
Lopez. Mercedes Diaz Roig y Aurelio Gonzélez, Romancero tradicional de México, Distrito
Federal, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1986, p. 29.
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—Gerineldo, Gerineldo, mi camarero pulido,

iquién estuviera tres horas  en tu albedrio!

—Sefora, como soy vuestro criado  queréis burlaros conmigo.
—No me burlo, Gerineldo, que de veras te lo digo.

(Gerineldo)®

La cantidad de integrantes de un grupo:

—Juntense los siete criados,  encierren a Delgadina;
remachen bien los candados, que no se oiga voz ladina.
—Papacito de mi vida, tu condena estoy sufriendo;
regilame un vaso de agua  que de sed me estoy muriendo.

(Delgadina)®
Una accién repetida varias veces:

—Llévatela td, mi yerno, la  Iglesia te la entregé;
si una traicién te ha jugado la culpa no tengo yo.
Hincadita de rodillas  7nomuds tres tiros le dio.
El amigo del caballo ni por la silla volvié.
(La adiltera)

Hay otros tépicos que si tienen un significado especifico, como el con-
siderar un dfa, el lunes, como nefasto,® o la mafiana de San Juan como
fecha positiva.

Madrugaba el conde Olinos mananita de San Juan,
a dar agua a su caballo alas orillas del mar.

> Altagracia Parada, 26 afios, Guadalajara, Jalisco. M. Diaz Roig y A. Gonzdlez, op. cit.,
p- 39. Respecto a este texto dicen los editores del Romancero tradicional de las lenguas hispdni-
cas (t. v, p. 312), sefialando su origen libresco, que es idéntico al aparecido en el Almanague
de la Ilustracion (Madrid), 1888, pp. 25-27.

¢ Carlos Andrade Colunga, 54 afios, campesino, ejido San Francisco, municipio Zara-
goza, Nuevo Leén, 4 de abril de 1994. Recogié: Mercedes Zavala. Coleccion Mercedes Zavala.

7 Efrén Badillo, 48 anos, Donguind, Alfajayucan, Hidalgo, 1978. Recogié: Aurelio
Gonzélez. M. Diaz Roig y A. Gonzélez, op. cit., p. 58.

8 Son muchos los romances en los que la ubicacién de las acciones en lunes anticipa un
desenlace negativo. Sobre la dispersién y el sentido negativo en el romancero y la presencia sin
carga indicial en canciones de boda sefardies, véase la amplia nota de Samuel G. Armistead y
Joseph H. Silverman, 7he Judeo-Spanish ballad chapbooks of Yacob Abraham Yond, Berkeley-
Los Angeles, University of California Press, 1971, pp. 177-179.
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Mientras su caballo bebe canta un hermoso cantar,

las aves que iban volando  se paraban a escuchar.
(El conde Olinos)®

Muchas ubicaciones, calificaciones o incluso acciones que pueden ser
motivos o elementos formularios, ademds son tdpicas en el romancero:
la caza fallida como elemento indicativo, el encuentro al pie de un 4rbol
como referencia o incluso simbolo, el estar paseando, o el sefalar como
elemento de valor que un objeto u objetos son de oro y plata. Estos
topicos también pueden ser elementos menores o satélites de un nicleo
expresivo y estar integrados como ornato en las otras unidades, ya sea
en férmulas o motivos.

Por otra parte, no hay que olvidar que, en el caso de la poesia na-
rrativa de transmision oral, lo que tenemos, en la forma mds elemental,
es una historia que se debe contar de una manera especifica, determi-
nada por las reglas particulares del género de que se trate. Estas reglas
particulares fueron condensadas, probablemente en lo que ha sido una
generalizacién demasiado tajante, por Milman Parry, y mds concreta-
mente por su colaborador Albert Lord," a principios de los anos sesenta
del siglo xx, en lo que llamaron el “estilo formulario”.

A partir de sus estudios sobre la épica oral balcdnica (en aquel tiem-
po, épica yugoslava), plantearon que la esencia de la poesia oral reside
en el uso de fragmentos discursivos tradicionales, mds o menos estereo-
tipados y definibles en niveles léxicos, gramaticales y ritmicos, que son
las férmulas. Parry habia definido, afios atrés, la férmula como “a group
of words wich is regularly employed under the same metrical conditions
to express a given essential idea”,"! y Lord definié como formularias
aquellas lineas que siguen “the basic patterns of rhythm and syntax and
have at least one word in the same position in the line in common with

other lines or half lines”.'?

? Ricardo Alvarado, 36 afos, demdgrafo, ciudad de México, 1976. Recogié: Graciela
Cédndano. M. Diaz Roig y A. Gonzilez, gp. cit., p. 181.

10 Albert Lord, 7he Singer of Tales, Cambridge, Harvard University Press, 1960.

" Milman Parry, “Studies in the epic technique of oral verse-making. I: Homer and
Homeric style”, Harvard Studies in Classical Philology, 41 (1930). También en Adam Parry
(ed.), The making of Homeric verse: The collected papers of Milman Parry, Oxford, Clarendon,
1970, p. 272.

2 A. Lord, op. cit., p. 47.
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Por su parte, Ruth House Webber también ha utilizado este concep-
to de la férmula como recurrencia al clasificar este tipo de unidades en
el romancero."”® Para la mayoria de los autores, bdsicamente, la férmula
serfa, entonces, un esquema textual que puede ser reutilizado un niime-
ro indefinido de veces y que puede englobar las formas mds diversas de
recurrencia lingiiistica. Es por ello que, en opinién de Zumthor, se debe
considerar el estilo formulario

moins comme un type d’organisation que comme une stratégie discur-
sive et intertextuelle: il enchisse dans le discours, au fur et 4 mesure de
son déroulement, et integre, en les y fonctionnalisant, des morceaux em-
pruntés a d’autres énoncés préexistants, en principe appartenant au méme
genre, et renvoyant l'auditeur 4 un univers sémantique qui lui est ainsi
familier."

Si vemos la férmula en la perspectiva de unidad del lenguaje figurado
del texto tradicional, nos encontramos, entonces, con que se trata de
“tropos [que] ‘dicen’ algo distinto que las frases de que se componen.
Aunque la informacién literal que proporciona una expresién [... formu-
laria] no pueda desecharse como impertinente [...]"."

Es por medio de las férmulas, que los miembros de la comunidad
reconocen como propio un texto y que el transmisor lo identifica poé-
ticamente. Las férmulas permiten la coexistencia de la variante, en la
objetivacién de un texto, con la pertenencia a una tradicién y a un géne-
ro. Ejemplo de esto es la férmula que implica el paseo, que estd presente
en distintos romances como La mala suegra, El conde Olinos, Delgadina
o La adiltera. “Anddndome yo paseando por las orillas del mar/me en-
contré una chaparrita que me convidé a pasear” (La adiiltera).'®

Este tipo de férmulas pueden aun llegar a identificar un género
tradicional como el “Habia una vez” para los cuentos o el “Voy a can-
tar un corrido” para el corrido. En el caso de las versiones acorridadas

'3 Ruth House Webber, “Formulistic diction in the Spanish ballad”, University of Cali-
fornia Publications on Modern Philology, xxx1v (1951), pp. 175-278.

1 Paul Zumthor, “Le discours de la poesie orale”, Poétique, 52 (1982), pp. 388-389.

5 D. Cataldn ez al., cGr, op. cit., p. 171.

¢ Aurelio Ballados, Tuxtla, Veracruz. Vicente T. Mendoza, El romance espariol y el co-
rrido mexicano, Distrito Federal, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1939,
p. 328.
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identificadas, como lo es el Corrido de Elena del romance de Bernal
Francés, incluso se adopta la férmula de este altimo género:

Voy a cantar un corrido  a toditas las honradas:
no den su brazo a torcer cuando se encuentren casadas,
no les vaya a suceder lo que a la pobre de Elena:
quiso escribir en latin  teniendo su letra buena.
(Bernal Francés)”

Otro tipo de férmulas son las que podriamos llamar “contrastantes”,
que se forman con las parejas subir-bajar, ir-venir, acercarse-alejarse:
“A la orilla de una playa una sombra negra vi;/yo me alejaba de ella, ella
se acercaba a mi” (La aparicidn).'®

Entre estos elementos discursivos, también debemos considerar las
férmulas genéricas, como las de introduccién de origen juglaresco: “es-
tando en estas razones’, “bien oiréis lo que diria” de transicién: “a la
subida de un...”; o estrictamente calificativas, pero que tienen una gran
fijeza y recurrencia: “peine de oro”, “vaso de cristal de China”, “plata
fina”, etc. Acerca de estos ultimos elementos, hay que aclarar que en
ocasiones si pueden tener un valor significativo para la historia, como
los vasos lujosos que implican el premio a la desdichada Delgadina de
parte de su perverso padre.

—Juntense los doce criados, llévenle agua a Delgadina,

unos en vasos floreados, otros en tazas de China
(Delgadina)®

—Sirvanse los once criados, 1lévenle agua a Delgadina,
en vaso sobredorado, en jarros de loza china.

(Delgadina)®

7 Cuaderno manuscrito de Avelino Reyes, 17 afios, barrio Santiago, Tixtla, Guerrero,
1942. Celedonio Serrano Martinez, “Romances tradicionales de Guerrero”, Anuario de la
Sociedad Folklérica de México, 7 (1951), pp. 36-37. M. Diaz Roig y A. Gonzilez, op. cit., p. 67.

'8 Marfa Maldonado, 47 afios, Uruapan, Michoacdn, noviembre de 1993. Recogié: José
Herndndez en la ciudad de México. Coleccion Aurelio Gonzilez.

1 Ciudad de México, 1969. Recogié: Ratl Hellmer. M. Diaz Roig y A. Gonzilez, gp.
cit., p. 86

20 Ismael Chapa, 53 anos, Matamoros, Tamaulipas, 1954. Recogi6é: Américo Paredes.
M. Diaz Roig y A. Gonzélez, op. cit., p. 87.
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—Juntense criadas y criados, 1lévenle agua a Delgadina,
unos en vasos dorados y otros en copas de China.
(Delgadina)™

En otras férmulas, como la ubicacién temporal a medianoche, en-
contramos elementos significativos connotativos o agregados. En esta
férmula lo significativo no es la hora en que sucede la accién, sino que
ésta tiene lugar en pleno momento de descanso en el espacio del orden
que es el interior de la casa:

Le dice a la medianoche: —T1 no te acercas a mi,

ctienes amores en Francia o te han dicho mal de mi?

—Ni tengo amores en Francia ni me han dicho mal de ti,

tengo un dolor en el alma  que no me deja dormir.

—No les temas a mis criados  que ya los eché a dormir.
(Bernal Francés)*

A propésito de la recurrencia, con leves variantes, esta misma férmula
de ubicacién temporal a la medianoche la encontramos en otros roman-
ces que cuentan historias muy distintas, como el romance infantil de
Don Gato o el religioso de La biisqueda de la Virgen.

Las férmulas pueden tener simplemente una funcién ornamental,
como cuando se construye la férmula con la pareja oro-plata de forma
no contrastiva, para indicar simplemente abundancia o lujo.

Delgadina se paseaba  de la sala a la cocina

con su manta de oro y plata  que nomds le relumbraba.
(Delgadina)®

—;Qué me dards, marinero, si yo te saco del agua?
—Yo te daré mi navio cargado de oro y de plata.

2! Chihuahua, Chihuahua, 1925. Vicente T. Mendoza, Lirica infantil de México, Distrito
Federal, México, El Colegio de México, 1951, pp. 135-136; M. Diaz Roig y A. Gonzélez, op.
cit., p. 92.

22 Andrés Henestrosa, Espuma y flor de corridos mexicanos, Distrito Federal, México,
Porrta, 1977, p. 30. Sin lugar, pero la mayoria de las versiones de Henestrosa provienen de la
regién del Istmo de Tehuantepec. M. Diaz Roig y A. Gonzdlez, op. cit., p. 69.

2 Israel Burrola Encinas, 44 anos, Hermosillo, Sonora, 12 de octubre de 1995. Recogié:
Rosa Maria Burrola Encinas. Coleccion Aurelio Gonzilez.
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—Yo no quiero tu navio ni tu oro ni tu plata,
lo que quiero, cuando mueras, que a mi entregues el alma.
(El marinero)™

La pareja oro-plata puede sustituirse por otras parejas como oro-cristal
u oro-marfil con el mismo significado:

El vestido que llevaba  no te lo podré decir,
la corona era de oro; los botones de marfil.

(Alfonso XII)»

—Angel de oro, florecita de marfil,

vengo de Francia por un hijo de usted.
(Hilitos de oro)*®

A pesar de la fijeza que tienen las férmulas en el plano del discurso, su
significado puede variar. Por ejemplo, en la férmula construida con los
elementos “de dia... de noche...”, es posible expresar diversos significa-
dos que pueden ser mds o menos importantes para la narracion, ya que
la f6rmula, como unidad discursiva, puede indicar que la accién se lleva
a cabo sin cesar, que se intensifica o que los personajes viajan ocultdn-
dose o simplemente que hacia calor.

Finalmente, tenemos el motivo como unidad narrativa en el tex-
to de tradicién oral. Segtin Cesare Segre, en los estudios literarios, el
término motivo se ha tratado bdsicamente en alguna de las siguientes
dimensiones: unidad minima, elemento generativo o elemento recu-
rrente.”’ Pero habria que matizar esta afirmacién del tedrico italiano,
pues en muchos autores el tratamiento del motivo como elemento gene-
rativo o recurrente habitualmente no excluye la consideracién de que se
trata de una unidad minima.

A pesar de que en muchas ocasiones la identificacién de motivos
parece ser solamente un pretexto para elaborar indices, desde una pers-
pectiva analitica, debemos asumir que el motivo no es sélo una entidad

¢ M. Dfaz Roig y A. Gonzdlez, op. cit., p. 159.

» Ibid., p. 108.

26 Alumno de secundaria, ciudad de México, 1963. M. Diaz Roig y A. Gonzilez, op.
cit., p. 146.

¥ Cesare Segre, “Analisis del racconto, logica narrativa e tempo”, en Le strutture e il
tempo, Torino, Einaudi, 1974, pp. 3-77, y Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario,
trad. de M. Pardo, Barcelona, Critica, 1985.
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justificada en si misma, antologizable y catalogable. Definirlo recono-
ciendo su cardcter fluctuante y circunstancial puede parecer dificil y
abstruso desde el punto de vista abstracto; sin embargo, en el concreto
acto analitico, la aplicacién de este principio no permite resquicio de
dudas y lleva a un resultado claro. En esencia, se trata de quitar al con-
cepto de motivo su cardcter de sustantivo concreto, que lo vuelve in-
completo y contradictorio: el motivo, unidad de significacién profunda
en la narracién, necesita una definicién que incluya la dimensién verbal,
explicita o implicita en sustantivos abstractos de derivacién verbal.”® El
motivo, como unidad narrativa, requiere la presencia de un sujeto po-
tencial, de una accién, solitaria o refleja; por otra parte, también carac-
teriza al motivo la posible pertenencia de su expresién verbal a otros
registros de significados.

Cacho Blecua, cuando estudia los motivos en relacién con los li-
bros de caballerias, deja claro que se trata de una unidad de sentido,
esto es, narrativa, y plantea que el motivo literario puede ser definido
“como una unidad narrativa recurrente y estereotipada de contenido”,”
dando indudable peso a la recurrencia y, por lo tanto, a las relaciones
intertextuales, las cuales ayudan a explicar la unidad del género y las
posibilidades de variacién.

Sin embargo, la reflexién sobre el motivo no se limita a una cuestién
conceptual o tedrica, pues éste tiene una obvia realizacion textual, pero
la situacién se vuelve compleja cuando se pasa al andlisis del texto. Hay
que tomar en cuenta que al analizar un texto existe un problema de li-
mites, interpretacién y contexto en el momento de la determinacién de
unidades mds profundas que aquellas que pertenecen a la articulacién
léxica, como son los motivos. Esto ya ha sido sefialado por diversos au-
tores. En este sentido, Xiomara Luna dice:

La principal dificultad al realizar los cortes del material narrativo que se
consideraria como motivo fue de naturaleza extra-textual. Resulta in-
dispensable el conocimiento del contexto literario, histdrico, cultural y

28 Véase Aurelio Gonzilez, “El motivo: unidad narrativa en los romances caballerescos”,
Revista de Poética Medieval, 26 (2012), pp. 129-147.

2 Juan Manuel Cacho Blecua, “Introduccién al estudio de los motivos en los libros de
caballerfas: la memoria de Romdn Ramirez”, en Eva Belén Carro Carbajal, Laura Puerto
Moro y Maria Sdnchez Pérez (eds.), Libros de caballerias (De Amadis al Quijote). Poética, lectu-
ra, representacion e identidad, Salamanca, Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas,
2002, pp. 27-57.
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socioldgico en el que surgieron estas obras, pues proporciona los criterios
mds seguros para acercarse ‘objetivamente” a una identificacién perti-
nente de un motivo frente a otro contenido que no lo es.*

Por ejemplo, ir de caza es un motivo (unidad minima narrativa recu-
rrente) que implica la accién especifica de un personaje en un momento
determinado y en un espacio también determinado (aunque esto no se
explicite necesariamente), y cuyo resultado (positivo o negativo) puede
formar parte o no del motivo.*!

Ademds, hay que sefalar, a propésito de este motivo, que en el con-
texto medieval, e incluso posterior, la cacerfa es un elemento que refuer-
za en el texto la caracterizacion del personaje como noble o caballero.
Por otra parte, la cacerfa es una actividad que obviamente implica el
alejamiento del castillo o de la casa-habitacién, que en este sentido fun-
ciona como el espacio del orden, a diferencia del monte o del bosque,
lugar natural de la caza, que, como espacio exterior, puede entenderse
como el espacio peligroso, el dmbito del desorden o el caos y, desde
luego, el lugar donde el personaje se prueba en encuentros, acciones o
situaciones diversas.

Otro motivo romancistico puede ser el probar la fidelidad de la
esposa 0 amada (esta prueba es otra unidad minima significativa recu-
rrente). Este motivo puede ir precedido del motivo de la basqueda o del
motivo del encuentro casual, ocultando la identidad, como sucede en el
romance de Las seras del esposo:

—Hola, hola, soldadito  ;de dénde ha venido usted?
—Yo, sefora, de la guerra pues, ;qué se le ofrece a usted?
—:Que no ha visto a mi marido  que hace tiempo que se fue?
—No, senora, no lo he visto  ni sé de qué senas es.
(Las senas del esposo)*

3 Karla Xiomara Luna Mariscal, “De la metodologia o la pragmitica del motivo en el
indice de motivos de las historias caballerescas breves”, eHumanista, 16 (2010), p. 128.

3 Aurelio Gonzélez, “Motivos caracterizadores en el Romancero viejo”, en José Manuel
Fradejas Rueda, Déborah Dietrick Smithbauer, Demetrio Martin Sanz y Maria Jests Diez
Garretas (eds.), Actas del XIII Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura
Medieval, Valladolid, Universidad de Valladolid-Ayuntamiento de Valladolid, 2010, t. 11, pp.
929-938.

32 Elvira Capilla, Chavinda, Michoacdn. Vicente T. Mendoza, “El romance Las senas
del esposo”, Anuario de la Sociedad Folklorica Mexicana, 1 (1938-1940), p. 87. M. Diaz Roig
y A. Gonziélez, op. cit., p. 25.
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Para terminar con el descubrimiento de la verdadera identidad del sol-
dadito: “Hola, hola, Isabelita, yo seré tu fiel esposo/hola, hola, Isabel, y
td mi linda Isabel”.

Sin embargo, en la mayoria de las versiones mexicanas, el motivo de
la prueba de fidelidad desaparece como tal y el encuentro sirve para po-
ner de manifiesto la condicién efectiva de viuda de la esposa y la actitud
que después tomara ésta.

En el sitio de Cuautla, lo maté un traidor francés.
—Me puse mi tdpalo de seda y mi vestido café,

saqué un espejo y me vi:  jQué chula viuda quedé!
Cuatro anos lo he esperado  y otros tres lo esperaré,

si a los siete afios no viene  ;qué he de hacer?, me casaré.

(Las senas del esposo)*

Asi como las férmulas tienen una relativa fijeza debido a la apertura
textual que las caracteriza en cuanto lenguaje tradicional, la expresién
de los motivos también es abierta y, aunque tiene apertura respecto a su
significado, conserva elementos constantes que permiten caracterizar al
personaje y, con ¢él, al contexto en que se desarrolla la accién.>*

Desde mi punto de vista, el estilo tradicional en la oralidad se apo-
ya en las tres unidades expresivas que hemos revisado en versiones de
romances presentes en la tradicién oral mexicana; estas tres unidades
cumplen diversas funciones en la articulacién de la historia que narra el
texto, pues ubican la accién espacial y temporalmente, ayudan a la ca-
racterizacion del personaje, eliden antecedentes y crean el contexto de la
historia. Por otra parte, la codificacién apoya y facilita la memorizacion,
pero, a pesar de su codificacion, estas unidades permiten el funciona-
miento del romance como texto abierto, lo que posibilita su recreacién
y refuncionalizacién.

Por tltimo, en el romance existe una relacién entre los tépicos, las
férmulas y los motivos, ya que estas unidades no son excluyentes. Esto
quiere decir que un motivo, unidad narrativa, puede estar expresado en
el discurso del romance por una férmula y ésta, a su vez, integrar tépicos

% Margarita Lombardo, 22 afios, Teziutldn, Puebla, 1915. Pedro Henriquez Ureha y
Bertram D. Wolfe, “Romances tradicionales en Méjico”, en Homenaje ofrecido a Menéndez
Pidal, Madrid, Hernando, 1925, t. 11, p. 382. M. Diaz Roig y A. Gonzdlez, op. cit., p. 28.

3* A. Gonzdlez, 2010, op. cit., p. 938.
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con valor cultural extratextual; todo ello en un texto que bésicamente es
abierto y, por lo tanto, sujeto al proceso de variacién y conservacién en
la transmision oral que define al texto tradicional.

*okok

Las relaciones entre tdpicos, férmulas y motivos que hallamos en los
romances no son exclusivas de este género; por el contrario, encuentran
particularidades en otras formas de la literatura tradicional, como pue-
den ser el corrido, el cuento y la leyenda. Asimismo, dichas unidades ex-
presivas estructuran en gran medida los textos narrativos publicados en
impresos populares, pues la interrelacién entre la literatura tradicional
—abierta a la variacién—y la literatura popular —mds fija o cerrada por su
divulgacién impresa— ha sido continua y profunda, tal como se expone
en los trabajos incluidos en este volumen y ordenados en tres grupos
de acuerdo con estas unidades expresivas: férmulas, motivos y tépicos.

APENDICE
VERSIONES INEDITAS

El milagro del ciego
Cristina Jiménez, 23 afios, ciudad de México, diciembre de 1983. Reco-
gi6: Marina Graf Aparicio. Coleccion Aurelio Gonzilez.

Caminaba la Virgen pura por el camino de Belén

y en el camino le ha dicho el Nifio que tiene sed.

—No pidas agua, mi nifio, no pidas agua, mi bien

que los rios estdn turbios y no se puede beber.—

All4 arriba en aquel 4rbol  hay un viejo naranjel,

un ciego lo estd cuidando y el ciego no puede ver.
—Ciego, dame una naranja. —Tome las que quiera usted.—
La Virgen, como era Virgen, no tomé nada mds que tres,
y el Nifio, como era nifio, no paraba de beber.

—Ciego, tenga este panuelo limpiese los ojos con él.—
El ciego se los limpié  y enseguida pudo ver.

—;Quién ha sido esa sefora  que me ha hecho tanto bien,
que ha dado luz a mis ojos y a mi corazén también?—
Ha sido la Virgen pura que va camino de Belén.
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La aparicion

Maria Maldonado, 47 afios, Uruapan, Michoacdn, noviembre de 1993.
Recogié: José Herndndez en la ciudad de México. Coleccion Aurelio Gon-
zdlez.

A la orilla de una playa una sombra negra vi;

yo me alejaba de ella, ella se acercaba a mi.

—Caballero, caballero  ;Qué anda haciendo por aqui*—
—Ando en busca de mi esposa  que dejé antes de partir.—
—DPues su esposa ya estd muerta, eso mismo yo lo vi;
cuatro candeleros la alumbraron ahi.

Cisate, esposo querido, cdsate no andes asi.

La primer hija que tengas, lo pondrds igual que a mi;

de los hijos que te quedan, sdcalos a divertir.

Noémbrame cuando te hablen, pa que se acuerden de mi.—
Se secé la flor de mayo, se secé la flor de abril,

son recuerdos de mi esposa  que dej6 antes de morir.

Delgadina
Israel Burrola Encinas, 44 anos, Hermosillo, Sonora, 12 de octubre de
1995. Recogi6: Rosa Maria Burrola Encinas. Coleccion Aurelio Gonzdlez.

Delgadina se paseaba  de la sala a la cocina

con su manta de oro y plata  que nomads le relumbraba.
Delgadina se paseaba  de la sala a la cocina

con su vestido de seda que su papd le regalara.

—Delgadina, hijita mfa, yo te quiero pa’ mi dama.—

—Es ofensa para Dios vy traicién para mi mama.—
—Juntense todos los criados  y encierren a Delgadina,

s6lo denle de comer  la comida muy salada

y s6lo denle de tomar el agua de la retama.

Remachen bien los candados, no se oiga su voz ladina.—

— Mamacita de mi vida, mamacita de mi vida

regileme un vaso de agua  que de sed me estoy muriendo.—
— Delgadina, hija mia, no te puedo dar el agua.—
—Papacito de mi vida, tu castigo estoy cumpliendo,
regilame un vaso de agua  que de sed me estoy muriendo.—
—Juntense los doce criados, 1lévenle agua a Delgadina,
unos en vaso de plata y otros hasta el de la cocina.—
Cuando fueron con el agua  Delgadina estaba muerta,

con los ojitos abiertos y la boca seca, seca.
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Delgadina estd en el cielo  con dngeles a su lado,
su papa estd en el infierno  con el diablo enamorado.

Delgadina

Carlos Andrade Colunga, 54 afios, campesino, ejido San Francisco, mu-
nicipio Zaragoza, Nuevo Ledn, 4 de abril de 1994. Recogié: Mercedes
Zavala. Coleccion Mercedes Zavala.

Delgadina se paseaba  de la sala a la cocina

con su vestido de seda  que su cuerpo le ilumina.
—DPdrate ya, Delgadina, ponte tus nahuas de seda
porque nos vamos a misa  a la ciudad de Morelia.
Cuando salieron de misa, su papd le hablaba:

—Mira, hijita mfa, yo te quiero para dama.

—No lo quiera Dios del cielo  ni la reina soberana;
pues no lo permite Dios y es traicién para mi mama.
—Juntense los siete criados, encierren a Delgadina;
remachen bien los candados, que no se oiga voz ladina.
—Papacito de mi vida, tu condena estoy sufriendo;
regdlame un vaso de agua  que de sed me estoy muriendo.
Cuando le llevaron la agua, Delgadina estaba muerta,
tenfa sus brazos cruzados, tenia su boquita abierta.
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LOS CORRIDOS DE LAS POQUIANCHIS:
UNIDADES DE DISCURSO
EN CORRIDOS POPULARES

Luis Ropas SUAREZ

El corrido mexicano encuentra sus antecedentes en el romance, del cual
hered6 su cardcter narrativo, el estilo épico-lirico, la fuerte tendencia
novelesca y la funcién noticiera. En el nivel del discurso, el corrido
guarda estructuras derivadas del romance tradicional: uso del octosi-
labo y, en ocasiones, la rima asonante, pero con la diferencia de que
el corrido se divide en estrofas —generalmente cuartetas, en ocasiones
sextillas—, asi como, en algunos casos, el empleo del estribillo y el pa-
ralelismo, procedentes de la lirica tradicional y las coplas sueltas, ade-
mds de la caracterizacién del héroe novelesco como “infractor de las
leyes civiles con sus distintas modalidades (bandolero, bandido, valen-
ton, revolucionario)”.! De la cancién lirica, también adquirié algunas
férmulas como los recursos de introduccién o presentacién por parte
del narrador, las invocaciones y la despedida,” rasgo del discurso que le
da una forma externa cerrada:

Otra de las caracteristicas del corrido mexicano tradicional es que posee
una forma externa cerrada, donde las estrofas que contienen la materia
narrativa estdn enmarcadas por estrofas con funciones paranarrativas, si-
tuadas al principio y al final del texto; en este segundo tipo de estrofas, se
concentran muchos de los recursos que constituyen la “marca” de género
del corrido, como la llamada inicial del corridista al publico, la ubicacién
espacio-temporal de los hechos [...], la identificacién del narrador con el

! Mercedes Zavala Gémez del Campo, La tradicion oral del noreste de México:
tres formas poético-narrativas (tesis de doctorado), Distrito Federal, México, El Colegio
de México, 2006, p. 126.

? Magdalena Altamirano, “La configuracién del corrido tradicional mexicano: cruce de
géneros”, en Mercedes Zavala Gémez del Campo (ed.), Formas narrativas de la literatura de
tradicion oral en México: romance, corrido, décima, leyenda y cuento, San Luis Potosi, El Cole-

gio de San Luis, 2009, p. 59.
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corridista [...], la declaracién del nombre del protagonista [...], el resu-
men inicial de la fdbula [...], el apdstrofe a la paloma mensajera, la mora-
leja, la despedida del personaje [...] o la despedida del narrador, presente
en otras versiones de nuestro corrido.?

Los corridos, en varias ocasiones, sefialan una marcada recurrencia a los
temas tremendistas, los relacionados con las pasiones humanas, hechos
violentos y sus consecuencias; con los crimenes, venganzas, incestos,
asesinatos, parricidios, etcétera, por lo cual se afirma que:

Estilisticamente, el corrido involucra un bagaje considerable de recursos
expresivos de indole muy diversa: muchos elementos proceden del Ro-
mancero tradicional o vulgar; en algunos se advierte una influencia mds
o menos directa de la lirica tradicional, y otros constituyen el resultado
de la adaptacién y el manejo especial que el corrido ha dado a elementos
liricos y romancisticos, o se deben a una expresién peculiar con que este
género refleja la ideologfa y los contextos regionales o nacionales.*

Ademds de la estructura, el corrido popular, en el nivel del discurso,
suele emplear descripciones que, si bien pudieran tener muy poca re-
levancia, no es asi cuando cumplen la funcién de aportar imdgenes,
valores y aun elementos con valor indicial para caracterizar una
situacion, un personaje o un espacio, puesto que hace uso de recursos
y temdticas que la comunidad generalmente acepta’ y que, ademds, en
determinados casos cumplen una funcién mnemodnica que puede con-
tribuir a su tradicionalizacién si llegasen a apegarse al gusto del publico.

* Magdalena Altamirano, “Representaciones femeninas en el corrido mexicano tradicio-
nal. Heroinas y antiheroinas”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, Lxv, 2 (julio-
diciembre, 2010), p. 448.

* Magdalena Altamirano, E/ corrido mexicano actual: confluencia de elementos y posibi-
lidades de apertura (tesis de licenciatura), Distrito Federal, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1990, p. 75.

> Segtin Aurelio Gonzélez: “aquellos que definimos tradicionales son textos abiertos, esto
es, con variantes en el proceso de transmisién, lo que genera distintas versiones; y aquellos
otros, que definimos como populares, que se componen con alguna temdtica o recurso formal
de aceptacién general, pero cuya identificacién y permanencia en el gusto de la comunidad de-
penderd de su apego a una estética colectiva. Esta diferenciacion es independiente de que el
nombre de un autor nos sea conocido o no, pues como ya sefialé en su momento Menéndez
Pidal: los textos tradicionales en su momento fueron populares y fue la apropiacién por la
comunidad la que generd el proceso creativo que implica la variante”. “Descriptividad en el co-
rrido tradicional”, Caravelle, n. 76-77, Hommage 4 Georges Baudot, 2001, p. 496.
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Los textos que se transmiten de forma oral o por los medios de difu-
sién populares para arraigar en el gusto y la memoria de la colectividad
deben estar compuestos desde una estética colectiva y, por ende, estar
expresados en un lenguaje literario que los receptores puedan reconocer
como identificador de un género particular. Esto hace que ese lenguaje
se componga de férmulas, epitetos, paralelismos, repeticiones, tépicos,
estructuras formuldicas, etc., que, entre otras funciones, cumplen con la
de favorecer la retencién en la memoria y permitir asi la tradicionaliza-
cién de los textos, esto es, la variacién como forma de creacién popular.°®

Con la intencién de identificar elementos pertenecientes al plano del
discurso, es decir, en tanto unidades discursivas, se verdn, pues, algu-
nos de los recursos utilizados en corridos acerca de las Poquianchis, asi
como la funcién que éstos puedan tener, y, si es posible, aproximar algu-
nas significaciones sobre la caracterizacién de los personajes, que suele
presentarse mediante el uso de epitetos, comparaciones, vinculaciones,
formulas, etcétera. A tal fin, se toma en cuenta que estos corridos reco-
gieron de la nota roja los atributos que se generalizaron en la opinién
publica respecto a la imagen de las Poquianchis, de las victimas y de los
sucesos que envolvieron el caso, rasgos que los corridos usaron como re-
curso para que el publico pudiera identificar a las hermanas y sus actos.

LoS CORRIDOS SOBRE LAS POQUIANCHIS

Contrario a los corridos que hablan de hazafias heroicas y que enaltecen
los valores de una sociedad, se encuentran los que dan cuenta de anti-
valores: trdfico de alcohol, de drogas, crimenes de diversa indole,
bandoleros, etcétera, cuyo propédsito es moralizar. Son corridos que
advierten sobre el mundo fuera de la ley:

[...] el contar historias de individuos al margen de la ley no es nuevo, y
podriamos decir que se enmarca en la tradicién general de los corridos
del bandolero o del contrabandista en general. No se puede olvidar en
este tipo de historial populares donde aparecen bandidos, que, tanto en el

¢ Aurelio Gonzdlez, El corrido. Construccién poética, San Luis Potosi, El Colegio de San
Luis, 2015, p. 190.
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mito como en la realidad, éstos forman parte de la vida, y que protagoni-
zan hechos importantes que es imposible no tomar en cuenta.’”

Precisamente, las Poquianchis protagonizaron un caso criminal que
estremecio a la sociedad mexicana de los anos sesenta; se difundié de
inmediato gracias a los medios de comunicacién, en especial, a los re-
portajes de la revista Alarma! Muchas de las versiones que inundaron
las mentes de las personas surgieron de las notas hechas por esta revista;
incluso varios noticieros y periédicos basaron sus especulaciones en lo
difundido por ella. El caso fue muy atractivo para la publicacién —gran
parte de su fama se debe a este atractivo— y para diferentes expresiones
artisticas y populares, como se mencioné en linea anteriores. El corrido
no podria quedarse atrds, pues la historia misma tiene varios elementos
que a éste pudieran interesarle. Como dice Vicente T. Mendoza:

En esencia, el corrido es un género épico-lirico-narrativo [...] que relata
aquellos sucesos que hieren poderosamente la sensibilidad de las multi-
tudes; [...] crimenes ruidosos, muertes violentas, historias de bandole-
ros, catdstrofes, descarrilamientos, guerras, combates, hazanas, relaciones
humoristicas.®

Los rasgos de tremendismo mds indudables figuran en las crénicas de
la nota roja y en los corridos, por su misma funcién noticiera, por su
cardcter novelesco y por el grado de impacto que buscan dejar en el
receptor. La finalidad es atraer el interés del publico, dado que se busca
vender, ya sea una publicacién periddica o, en el caso de un corridista,
su creacion, incluso sin necesidad de grabarla. Esta prictica es muy an-
tigua y es el germen de las publicaciones sensacionalistas, amarillistas
o de nota roja:

A partir del siglo xv1, podemos hablar de un periodo de expansién de
la literatura popular impresa en Europa. Estos textos fueron un medio
importante de subsistencia para las casas editoriales, pues consistian en
hojas sueltas o cuadernillos muy breves, que no requerian encuaderna-
cién y se realizaban en papel econémico; el contenido y las ilustraciones
tampoco requerfan tanta inversion, dado que en muchas ocasiones se

7 Ibid., p. 192.
8 Vicente T. Mendoza, El romance espariol y el corrido mexicano. Estudio comparativo,
Distrito Federal, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1939, p. 118.
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empleaba material de segunda mano que abarataba los costos y que, por
lo mismo, eran asequibles para la poblacién.’

El gusto por estos romances llegd a la Nueva Espana “mediante los
diversos tipos de impresos populares que inicialmente se exportaron
de la Peninsula y después se imprimieron aqui, con base en el modelo
que los impresos espanoles proporcionaron”,”” y tuvo tal auge entre el
publico, “al grado de que se arraigé tanto que no sélo las imprentas
continuaron esta prictica durante el XI1x, sino que ya en el siglo xx se
llegaron a recoger versiones tradicionales de romances de ciego”.!" Por
ello, no es de extranar que incluso en el siglo xx muchos corridistas
siguieran utilizando esta forma de propagacién —por ejemplo, con los
llamados impresos populares de finales del x1x y principios del xx—, que
evidentemente significé también una manera de ganarse la vida con sus
composiciones.

La prictica tiene, asimismo, su antecedente en los romances de cie-
go con temdtica tremendista relacionados con el crimen y la justicia,
pues era comdn que estos sucesos fueran proporcionados a los com-
positores por las propias autoridades para dar a conocer los hechos, en
muchas ocasiones, con el fin de que aquellos versos contuvieran una en-
seflanza moral o una leccién de escarmiento.'”” De tal manera que para
el romance, todavia a mediados del siglo x1x, “el periodismo constituye
una fuente importantisima para los autores [...] sobre todo para los de
temdtica tremendista: esto propicia que muchas veces estos romances
sean cronicas en verso de los sucesos publicados por la prensa™" Sin
embargo, puede decirse que esto siguié ocurriendo durante el siglo xx y
hasta la actualidad. Precisamente, el suceso de las Poquianchis fue una

? Claudia Carranza Vera, “Discursos sensacionalistas: notas comparativas entre relacio-
nes de sucesos de prodigios en Espafia y México”, en Mariana Masera (coord.), Notable suceso:
ensayos sobre impresos populares. El caso de la imprenta Vanegas Arroyo, Ciudad de México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Escuela Nacional de Estudios Superiores Uni-
dad Morelia, 2017, p. 277.

1 Magdalena Altamirano, E/ corrido mexicano actual: confluencia de elementos y posibi-
lidades de apertura (tesis de licenciatura), Distrito Federal, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1990, p. 56.

" Jbid., pp. 62-63.

2 Ibid, p. 57.

15 Ibid., p. 58.
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noticia tan escandalosa, que “no falt$ el corridista que quiso contribuir
a la condena publica que se alzé contra ellas™

Uno de los corridos sobre las Poquianchis, recogido en San Fran-
cisco del Rincén, fue, precisamente, difundido en una especie de hoja
volante; asi lo explica el hermano del compositor, quien fue, ademds,
integrante de un trio que eventualmente llegé a tocar dicho corrido en
diversas presentaciones, sin llegar a grabarlo. Curiosamente, este co-
rrido apareci6 en Alarma! en 1964.” Al respecto, Blas Morales Jacinto

explicé:

Para que lo escribieran ahi en la revista tuvieron que agarrar un volante
del corrido porque, mira, estaba llegando el 20 de enero en Leén, y yo
personalmente me llevé un fajo de los corridos, porque se mandaron a
escribir, los mandé a escribir, y yo andaba por las calles ahi vendiendo,
de a como querian. Lo estdbamos dando a veinte centavos la copia. Se
mandaron a hacer como cinco mil copias.'®

Otro corrido impreso en una hoja volante presenta un titulo, descrip-
tivo largo, muy comdn en la literatura de cordel. En dicho titulo, se
encuentra dos veces la palabra “Extra” a los costados, y en medio, “Co-
rrido de los Crimenes de las poQuiancHis. Eva Ma. de Jests y Delfina
Gonzdlez Valenzuela”, y debajo de ello, “Mas de 100 Asesinatos Entre
Mujeres y Nifos™ [sic]."

La palabra “Extra” alude de inmediato a la funcién noticiera; puesta
dos veces en el titular remite a los voceros que en las calles gritaban el
tiraje extra de un periédico debido a una noticia importante o impac-
tante con el fin de vender.”® El titulo incluye también el apodo con el
que se harian famosas las hermanas, asi como el uso de sus nombres

' Juan Diego Razo Oliva, “Las mujeres de mi general: corridos de la Costa Chica y de El
Bajio”, Revista de Literaturas Populares, 2 (julio-diciembre, 2002), p. 103.

15 Jestis Morales Jacinto, “El corrido de las Poquianchis”, Alarmal, 40 (1° de febrero,
1964), p. 16.

1 Informé: Blas Morales Jacinto, 72 afios, musico y herrero, localidad San Francisco del
Rincén, 25 de junio de 2015. Recogié: Luis Rodas Sudrez.

7 Hoja volante. Corrido compuesto por Manuel Delgadillo Gallo. Después de dar la re-
ferencia de los corridos, se pondrd entre paréntesis el apellido del autor para identificar la cita.

'8 En los periédicos, mediante el grito de “Extra”, se daba a conocer que habfa un tiraje
mds en virtud de la importancia de la noticia; luego la costumbre se quedé para aludir a
ciertos sucesos.
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y apellidos. Todo ello es un recurso comun de verosimilitud” que, si
bien no recurre a las frases cldsicas del género de cordel como “lo verda-
deramente ocurrido” o “relacién verdadera” —y tal vez no fueran necesa-
rias, pues al ser una noticia tan conocida, donde todo curioso sabe que
si existen aquellas hermanas, poco esfuerzo se empleaba en enfatizar lo
verdadero—, si funciona como un elemento que atrae la atencién de un
publico que gusta de leer u oir corridos con todos los elementos posibles
que apoyan el valor de verdad —caracteristica que suele tener este géne-
ro—, como se anuncia de manera comin en todo corrido.*’

Ademds, puede observarse la acusacién hacia las Poquianchis de
haber cometido “crimenes” con el dato hiperbolizado de “Mds de 100
asesinatos entre mujeres y ninos”, con el que, definitivamente, el im-
pacto y la condena social estdn dirigidos a la matanza de un sector vul-
nerable de la sociedad. Si es horrible asesinar mujeres, es todavia peor
que se asesinen nifos y, ain mds, si dichos crimenes son cometidos
por propias mujeres:

Las asesinas no sélo tenfan una larga historia de transgresiones, sino que
el acto mismo de asesinar (ademds de un crimen, de un atentado contra
la vida) constituia una transgresién a las pautas de conducta asignadas
ala mujer y una violacién a los atributos que supuestamente debian acom-
panar al sexo femenino.”!

Retomando, este tipo de corridos, aunque populares, a veces tienden al
uso de la estructura propia del corrido mexicano tradicional, “entendi-
do como una cancién narrativa compuesta, casi siempre, por cuartetas
o sextillas octosilabas, con rima propia —asonante o consonante— en

1 Véase Claudia Carranza Vera, De la realidad a la maravilla. Motivos y recursos de lo
sobrenatural en Relaciones de Sucesos hispdnicas (s. xviy), San Luis Potosi, El Colegio de San
Luis, 2014, p. 55.

2 Los corridos, por su funcién noticiera, tienen un valor de verdad, un pacto entre el
“narrador” del corrido y el receptor de creer que es cierto lo que se cuenta/se canta. Los co-
rridos tienen muchas referencias a tiempo, espacios y situaciones en una intencién de validar
constantemente esa verdad. Asi, por lo regular, los corridos aluden a una fecha exacta y a un
lugar determinado donde ocurrieron los sucesos. Véase Mercedes Zavala Gémez del Campo,
La tradicién oral del noreste de México: tres formas poético-narrativas (tesis de doctorado), Dis-
trito Federal, México, El Colegio de México, 2006.

2! Elisa Speckman Guerra, Del tigre de Santa Julia, la princesa italiana y otras historias.
Sistema judicial, criminalidady justicia en la ciudad de México (siglos X1x y Xx), Distrito Federal,
México, Instituto Nacional de Ciencias Penales, 2014, p. 190.
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los versos pares”.?* Sobre esto, los corridos sobre las Poquianchis que se
revisan aqui no se apartan de la mencionada estructura. Para verlo con
mis facilidad, se presenta el Cuadro 1.

Cuapro 1

ESTRUCTURA DE LOS CORRIDOS ESTUDIADOS SOBRE LAS POQUIANCHIS

Titulo y auror Verso Estrofa Rima
Corrido de las Poquianchis, Octosilabo Cuarteta Asonante
Jests Morales Jacinto.? 15 estrofas Pares
El corrido de las Poquianchis, Octosilabo Cuarteta Asonante
Patricio “Ticho” Arellano.* 15 estrofas Pares

(con tres
estribillos)
El corrido de las Pogquianchis, Octosilabo Cuarteta Asonante
Jests Ayala.” 10 estrofas Pares
El corrido de las Pogquianchis, Octosilabo Sextilla Consonantes/
Fidel Veldzquez.*® Seis estrofas asonante
(con dos Pares
estribillos de
Versos
dodecasilabos)

Corrido de los crimenes de las Pogquian-| Octosilabo Cuarteta Consonantes/
chis, Eva Ma. de Jesiis y Delfina Gon- asonante
zdlez Valenzuela. Mds de cien asesina- 21 estrofas Pares
tos entre mujeres y ninos,
Manuel Delgadillo Gallo.?”

Fuente: Elaboracién propia.

2 M. Altamirano, op. cit., p. 446.

# Informé: Blas Morales Jacinto, 72 afios, musico y herrero. Recogido el 25 de junio de
2015, localidad San Francisco del Rincén. Autor: Jesis Morales Jacinto.

2 Informé: Victor Manuel Martinez Arellano. Recogido el 18 de junio de 2016, locali-
dad Lagos de Moreno, Jalisco. Compuesto por Patricio “Ticho” Arellano.

¥ Autor: Jests Ayala, interpreta Eleazar Garcfa “Chelelo”, Sony Music, 1998 (en Mu-
sicMix.com: http://www.musicme.com/Eleazar-Garcia-"Chelelo”/titres/El-Corrido-De-Las-
Poquianchis-t1906793.html [consultado el 29 de mayo de 2015]).

% Autor: Fidel Veldzquez, interpretan Los Broncos de Reynosa (en YouTube.com:
hetps://www.youtube.com/watch?v=izu_dNxtSUO [consultado el 27 de junio de 2015]).

*” Hoja volante.
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Vale recordar que otra caracteristica del corrido mexicano tradicio-
nal es que posee una forma externa cerrada, como se menciond, con
estrofas que constituyen la marca del género, de manera que se encuen-
tran otros elementos de “préstamo” del corrido tradicional en el popu-
lar. En los corridos de las Poquianchis, se observan algunos; en primer
lugar, la llamada inicial del corridista:

Escuchen con atencién

lo que transcribo de antes

de unas hembras desalmadas
que les decian las “Poquianchis”.

(El corrido de las Poquianchis, Patricio “Ticho” Arellano)

Esto si que da coraje

y bastante indignacion,

ahora si que ya les traje

mi corrido, que hard sensacién.
(Corrido de los crimenes de las Poquianchis, Eva Ma. de
Jesiis y Delfina Gonzdlez Valenzuela. Mds de cien asesinatos
entre mujeres y ninos, Manuel Delgadillo Gallo)

Estos dos corridos son los nicos que comienzan con este elemento
discursivo, comun en el corrido tradicional en el que el corridista habla
desde la primera persona para anunciar su corrido: “lo que transcribo de
antes”, “ahora si que ya les traje”, muy cercano a “se los iré platicando”,*®
“pido permiso primero”* o “voy a cantar un corrido”.*

Es interesante también que en la llamada se aproveche para emitir
un juicio moral inicial que sirve cataféricamente para llamar la atencién
del publico sobre unos personajes abyectos, en el primer ejemplo, o una
situacion indignante, en el segundo. Este juicio moral es comdn en el
romance de ciego, el que:

* La toma de Durango. Informé: Manuel V. Valdez, 93 anos, cantante y compositor
callejero ciego, Jerez, Zacatecas. Recogié: Mercedes Zavala Gémez del Campo, 7 de agosto
de 1993.

2 Benjamin Argumedo. Informé: Tomds Sdnchez Cortés, 83 anos, pastor, Labor de la
Cruz, municipio de Charcas, San Luis Potosi. Recogié: Mercedes Zavala Gémez del Campo,
27 de agosto de 1994.

3 Valentin de la Sierra. Informé: José Carlos Delgado, 58 afios, Zacatecas, Zacatecas.
Recogié: Mercedes Zavala Gémez del Campo, 6 de agosto de 1993.
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[...] se presenta mayoritariamente en los romances de temdtica criminal
y donde los protagonistas infringen sin causa justificada las leyes civiles
o naturales. Dado que la adecuacidn a los valores colectivos hace que la
literatura tradicional o popular tradicionalizada sean altamente conserva-
doras, en sus textos siempre estard presente la censura a todo aquello que
rompa el orden civil y natural establecido; la adecuacién a los valores y la
moral colectivos se realiza mediante la configuracion de los personajes y
sus procesos de mejoramiento y degradacién, el desenlace de la intriga
y las opiniones sermonarias del narrador.”

Pero la moraleja no siempre estd al inicio; en muchas ocasiones, se anun-
cia al final. También, otras veces, el juicio moral es constante a lo lar-
go del corrido, mediante las intervenciones del narrador, juicio que va
muy ligado a la adjetivacién que caracteriza a los personajes victimarios
como sumamente malvados o criminales, y a las victimas con bastante
patetismo y con la exacerbada necesidad de justicia o la peticién de un
castigo severo, como se aprecia en dos de los corridos:

Crimenes sin compasion,
que deben ser castigados,
y que no haya perdén
pa’ estos desalmados.

Un jurado popular

debiera de establecerse

pa’ de una vez acabar

con lo que acaba de hacerse.
(Corrido de los crimenes de las “Poquianchis”, Eva Ma. de
Jestis y Delfina Gonzdlez Valenzuela. Mds de cien asesinatos
entre mujeres y ninos, Delgadillo Gallo).

Ya las “Poquianchis” se encuentran en la cdrcel,
junto con ellas, toda su comision;

y todo mundo pedimos al gobierno

que para ellas no tenga compasion.

(El corrido de las “Poquianchis”, Fidel Veldzquez)

' Magdalena Altamirano, E/ corrido mexicano actual: confluencia de elementos y posibi-
lidades de apertura (tesis de licenciatura), Distrito Federal, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1990, pp. 86-87.
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El castigo que se pide constantemente encuentra cierta catarsis gracias
a este tipo de textos, como una descarga de sentimientos moralizantes
debido a la insatisfaccién, la duda y el desconcierto del aparato judicial,
tan comunes en el imaginario de las sociedades actuales.*

La tendencia a moralizar deja clara la distancia entre victimas y
victimarios. En este caso, los victimarios representan el lado negativo de
las pasiones humanas, el completo abandono a todo vicio. En la carac-
terizacién de las Poquianchis, destacan epitetos que se valen de asocia-
ciones a la representacién mds préxima del mal. Asi se pueden presentar
elementos que fluctdan entre la crénica de nota roja y los corridos. En
la nota roja se asocia a las Poquianchis con elementos que remiten a lo
infernal, en este caso, el averno.

La asociacién a tanta maldad es interesante, pues estas mujeres s6lo
pueden ser tan malas, segun se dice, porque son el diablo mismo o las
hijas del diablo; dicen los corridos:

Asi, las hijas del diablo

su delito confesaron,
diciendo con mucha calma
cudntas mujeres mataron.

(El corrido de las “Poquianchis”, Jestus Ayala)
Aqui otro ejemplo:

Estas malditas “Poquianchis”,

queridas de Belcebu,

la vida ya no es como antes,

como te la imaginas ta.

Mujeres hijas del diablo,

hermanas de Lucifer,

comienzo no acabo,

no acabo de comprender.
(Corrido de los crimenes de las “Poquianchis”, Eva Ma. de
Jestis y Delfina Gonzdlez Valenzuela. Mds de cien asesinatos
entre mujeres y ninos, Manuel Delgadillo Gallo)

%2 David Garland, Castigo y sociedad moderna. Un estudio de teoria social, Distrito Fede-
ral, México, Siglo XXI Editores, 1999, p. 17.
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Este Gltimo ejemplo, aunque confuso por ser hijas del diablo y her-
manas de Lucifer, no refiere mds que un recurso del tremendismo,
pues mediante la adjetivacién (“malditas”) y epitetos (“queridas de
Belcebtt”/“mujeres hijas del diablo/hermanas de Lucifer”), se construye
una idea sobre el grado de maldad que las Poquianchis tenfan. Si bien
no abundan los ejemplos de la relacién de mujeres con elementos infer-
nales en romances y corridos, si se hallan ejemplos en otras formas de
la tradicién como las leyendas —la bruja es ejemplo de ello, con lo que,
ademds, fueron identificadas las Poquianchis— o en los refranes: “las
mujeres son el diablo,/segiin lo tengo entendido,/y cuando quieren a
otro hombre/hacen guaje a su marido”™.”

En los corridos en que se habla de mujeres que realizan actos moral-
mente reprobables, se llega a pronunciar una condena relacionada con
el diablo o con lo infernal, como se dice en el “Corrido de Zoila Leén”,
recogido por Moedano Navarro y procedente de Rio Grande, Oaxaca,
en el que se narra cémo Zoila fue vendida por su madre, Blandina, a un
traficante sexual llamado Redilla, a cambio de quince mil pesos:

Pedro Gutiérrez, como hombre,
le parecié mal el cambio,
I’almas como las de Blandina,
que se las lleven los mil diablos
porque es pecado vender
a las hijas por centavos.
(Andénimo, Rio Grande, Oaxaca, enero de 1967. Apolo-

nio Fuentes Mateos, voz y guitarra sexta)*

En impresos populares, es posible encontrar este tipo de asociaciones,
sobre todo cuando de mujeres criminales se trata; por ejemplo, dos
casos en los que las victimarias cuentan su propio castigo:

Por celos maldecidos
estoy en el negro infierno,

3 Nieves Rodriguez Valle, “Ya con ésta me despido,/recordando aquel refrdn. La funcién
sentenciosa que los refranes aportan al corrido”, en Claudia Carranza y Mercedes Zavala
Gémez del Campo (eds.), Temas y motivos de formas narrativas de la literatura tradicional de
Meéxico, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2014, p. 108.

3]. D. Razo Oliva, 0p. cit., p. 84.
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sufriendo terribles tormentos
con los diablos del averno.”

Por ilicita amistad

quité a un compadre la vida,
con mi mancha maldecida
cometi mi fea maldad.?

Como era comidn en estos impresos, la noticia podia estar en prosa,
acompanada de una cancién que relataba el suceso o el castico ejem-
plar. Para seguir con estos ejemplos de la imprenta de Vanegas Arrollo,
en el impreso titulado E/ asombroso suceso acaecido en San Miguel del
Mezquital. ;Espantoso huracdn! ;Horrible asesinato! Una hija vil le quita
la existencia a sus padres. [Justo y ejemplar castigo del cielo!,’ se le adjetiva

» o«

a la victimaria “la infeliz Rafaela, hija endemoniada”, “la infame”, “hija

maldecida”, “aborto de Lucifer”. En el Horroroso asesinato. .., se le llama

(‘L . » [{%] . » <« . . . » 38
eona encarnizada”, “infame endemoniada”, “vil y prostituida”.

¥ Espantoso ejemplo de una mujer que matd a su marido y a su cuniada en el pueblo de Incu-
nixtli, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Repositorio Chévez-Cedefio (en heep://
ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EEIncunixtli.djvu).

3¢ :Horroroso asesinato! Acaecido en la ciudad de Tuxpan el 10 del presente mes y afio,
por Marfa Antonia Rodriguez que maté a su compadre por no condescender a las relaciones
de amistad ilicita, México, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Repositorio Chdvez-
Cedeno (en htep://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:HA Amistad _A.djvu).

% Antonio Vanegas Arroyo (atribucién). Acervo Histérico de la Basilica de Guadalupe
(en http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:ASSuceso.djvu).

% Vale acotar que este tipo de adjetivaciones no ha sido exclusivamente de mujeres cri-
minales, y conllevan revelar la misoginia que ha permanecido a lo largo de siglos. Segtin De-
lumeau: “En el inicio de los tiempos modernos [...], la mujer fue identificada entonces como
un peligroso agente de Satdn; y no sélo por hombres de Iglesia, sino también por jueces laicos.
Este diagndstico tiene una larga historia, pero fue formulado con una malevolencia particular
—y sobre todo difundido como nunca lo habia sido antes gracias a la imprenta— por una época
en que, sin embargo, el arte, la literatura, la vida y la teologia parecian llevar a cierta promo-
cién de la mujer”. Jean Delumeau, E/ miedo en Occidente (siglos x1v-xvin). Una ciudad sitiada,
trad. Mauro Armifio, Distrito Federal, México, Tesarus/Santillana, 2012, p. 379. En efecto,
los relatos de crimenes cometidos por mujeres aprovechan para conceder la visién que de ellas
se tiene; de alguna manera, norman ese imaginario. No obstante, “la actitud masculina res-
pecto al ‘segundo sexo’ siempre ha sido contradictoria, oscilando de la atraccién a la repulsion,
de la admiracién a la hostilidad” (Zdem.). El miedo se infunde por la posibilidad de la pérdi-
da del dominio antropocéntrico; se puede decir que, dentro de todo, se reconoce el poder de
las mujeres, pues “ellas crean, pero también destruyen” (Zbid., p. 382). El miedo a la mujer se
ha reprimido, disfrazado, sublimado o anunciado, pero, de un modo u otro, parece ser tan
antiguo como la civilizacién misma. Asi, la mujer demoniaca y destructiva constituyé uno
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La hiperbolizacién, junto con las comparaciones, también fue ma-
teria para horrorizar. Asemejar a las Poquianchis con los nazis o sugerir
como un lugar de “concentracién” el rancho donde fueron halladas las
victimas se pueden apreciar en los corridos:

Adelante de San Angel
tenian su concentracion,
de ahi sacaron los muertos
pa’ llevarlas al pantedn.
(Corrido de las “Poquianchis”, Jesis Morales Jacinto)

En ese famoso rancho,
punto de concentraciones,
donde mandaban mujeres
a casas de perdiciones;
éstas estaban situadas
en distintas poblaciones.
(El corrido de las “Poquianchis”, Fidel Veldzquez)

O decir, incluso, textualmente “campo de concentracién’

Decian —vamos a mi hacienda,
para que tomes el sol—,
sucedi6 que era la hacienda,
campo de concentracin.

(El corrido de las “Poquianchis”, Patricio “Ticho” Arellano)

Los dos primeros ejemplos no especifican que el lugar donde se en-
contré a las victimas sea un campo de concentracién; bien puede ser
usada esa alusién para referirse al lugar en el que concentraron a las
mujeres, donde las mataban y las enterraban. De la misma forma, es el
lugar en el que se concentraban, se juntaban, como “centro de opera-
ciones de la banda de tratantes, capitaneada por las hermanas Gonzdlez
Valenzuela”,” espacio ad hoc para una banda criminal.

El espacio en los corridos es importante también, es donde su-
cedieron los crimenes. Los espacios dominados por las Poquianchis,

de los temas principales de la imaginacion literaria y artistica del siglo x1x. Elisa Speckman
Guerra, “De amor y desamor: ideas, imdgenes, recetas y cddigos en los impresos de Antonio
Vanegas Arroyo”, Revista de Literaturas Populares, 2 (julio-diciembre, 2001), p. 785.

39 « 5%

Investigaciones contra las ‘Poquianchis’, Provincia, 19 de enero, 1964, p. 1.
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asimismo, tuvieron sus adjetivos, sus hipérboles, es decir, éstos no se
salvaron de ser descritos con cierto tremendismo. La popularidad de los
bares se apeg6 a la popularidad de las Poquianchis: asi como ellas eran
llamadas “tenebrosas”,*’ los lugares eran también tenebrosos o macabros,
o infernales. Ademads de ello, es comdn encontrar, pricticamente como
topicos, las adjetivaciones referentes a las pricticas que propiamente se
hacian ahf; asf se pueden hallar “centros de vicio y explotacién™' o “casa
maldita de prostituciéon”,** y los corridos no dejan de mencionarlo:

En cada centro de vicio
formaron un cementerio
alli enterraron mujeres,
nifos, sin temor al cielo.
(El corrido de las “Poquianchis”, Patricio “Ticho” Arellano)

Por la noche se escuchaba
la musica que salia,

y aquella casa que el diablo
en su poder ya tenfa.

(El corrido de las “Poquianchis”, Jests Ayala)

En cada centro de vicio
tenfan su propio pantedn.

(El corrido de las “Poquianchis”, Fidel Veldzquez)

El panteén en estos ejemplos alude a los “centros de vicio”, debido a la
cantidad de muertos y enterrados que supuestamente fueron hallados
en esos lugares.

De esta manera, la caracterizacién de las Poquianchis se da por el
empleo de recursos que subrayan tanto el grado de maldad como lo
atroz e indignante de los sucesos; férmulas y descripciones, mediante
adjetivos, epitetos e hipérboles, que bien resultan en ocasiones eficaces
para “cumplir” con la funcién neménica, que permite la identificacién
con un tipo de personajes y con un tipo de sucesos. Se destaca la sordi-
dez del caso de las Poquianchis en tanto como fueron vistas aludiendo

3%

% Carlos Gémez Mata, “Las tenebrosas ‘Poquianchis’™, La Voz de Lagos (18 de enero,
1989), p. 4.
4 El Informador (19 de enero, 1964), p. 9-B.

# Carlos G6mez Mata, “Las ‘Poquianchis’. Grandes crimenes en Lagos de Moreno”, La
Voz de Lagos (31 de diciembre, 1988), p. 4.
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a un nivel de maldad “inimaginable”, asi como la transposicién de los
propios recursos para describir los lugares donde ocurrieron los hechos:
tan malas eran ellas como los espacios que ocupaban.

Aun queda profundizar en mds elementos y cémo estén en uso,
pues apenas se han esbozado aqui unos pocos ejemplos. De manera que,
para concluir, por ahora queda decir que los epitetos, la acumulacién, lo
tremendista, las adjetivaciones y las palabras que éstos remiten son ele-
mentos discursivos que se hallan en el corrido popular y que pueden ser
retomados de noticias de cardcter tremendista, pues, aunque el registro
puede cambiar —de la prosa al verso—, estos recursos neménicos bien pue-
den mantenerse, pues al final buscan, en primera instancia, el gusto
general del receptor. Las narraciones y las descripciones hacen uso de
estos elementos como una forma de presentar a los personajes y los
lugares, proporcionando rasgos que remiten a violencia y al grado de

maldad:

Aceptando que la descripcién es un recurso minoritario, cuando se em-
plea puede llenar diversas funciones. Asi, lo primero que encontramos al
revisar textos de corridos es que la descripcién es un recurso empleado
como una sintesis, util para subrayar el sentido global o los valores de
un personaje determinado. Desde luego, se trata de valores que reconoce
ficilmente la comunidad. La descripcién llena la funcién de proporcionar
indirectamente, a través de la caracterizacién del personaje, los antece-
dentes de la historia, y por lo tanto su funcién es directamente comple-
mentaria de la narracién.”

Los corridos de las Poquianchis, a decir del de Jestis Morales Jacinto, del
de Manuel Delgadillo y del de Patricio “Ticho” Arellano, no han sido
grabados y poco han sido difundidos; por lo mismo, la oportunidad
de que se tradicionalicen es muy dificil. Considero que estos corridos,
bajo este acercamiento breve a las unidades de discurso, dan muestra
de algunos de los recursos utilizados por los corridistas para realizar sus
composiciones, tomando elementos del corrido tradicional —por ejem-
plo, en cuanto a la estructura—, de la cancién lirica, de la noticia, de lo
popular, y, sin duda, dando muestra de los valores de su época. Una
aproximacién a las unidades de discurso da cuenta de la importancia en
tanto funcidn y significacién que pueden llegar a tener estos elementos,

# A. Gonzdlez, op. cit., 2001, pp. 498-499.
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por lo que puede considerarse que su uso y la manera de emplearse tie-
nen mds profundidad de lo que podria parecer.

Corpus

Corrido de las “Poquianchis”
(autor Jestis Morales Jacinto)

]
Informé: Blas Morales Jacinto, 72 afios, musico y herrero. Recogido el 25
de junio de 2015, localidad San Francisco del Rincén.

Ano del sesenta y cuatro,
sesenta y cuatro cruzando
descubrieron en “San Pancho”,
lo que ahi estaba pasando.

Martes catorce de enero

la suerte las olvidd,

a las hermanas “Poquianchis”,
la judicial atrapé.

Eran tratantes de blancas,
muy duras de corazén,
pues tenfan en su poder
un verdadero pantedn.

A todas las explotaban,
no les daban de comer,
y si alguna se enfermaba
la hacian desaparecer.

Adelante de San Angel
tenian su concentracion,
de ahi sacaron los muertos
pa’ llevarlas al panteén.

Fueron dieciséis mujeres

las que desaparecieron

matadas a garrotazos

que las “Poquianchis” les dieron.
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Sacaron cuatro mujeres

que ya estaban enterradas
como Dios las eché al mundo
pues estaban desnudadas.

El chofer y el jardinero

que las “Poquianchis” pagaban
mataban a garrotazos

a las que se les ordenaban.

Carretera que va a Jalapa
quedaste muy afamada,

por ahf trafan a los cuerpos

que las “Poquianchis” mataban.

La judicial nunca duerme
estos siguen trabajando,

de Allende nimero quince,
pues seguian desenterrando.

Rescataron muchas vidas

que por poco mueren de hambre,
estdn flacas y amarillas

que hasta parecen alambres.

En las historias del crimen

no se registra otro igual.

Esto sucedié en “San Pancho”
para mi mayor pesar.

San Francisco del Rincén
fama tan mala le dieron

esas malditas “Poquianchis”
que a la gente estremecieron.

Todos los nifos chiquitos

que las pupilas tenfan

los mataban las “Poquianchis”,
de grandes estorbarian.

El que compuso estos versos
no es poeta y mal sabe leer
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fue el senor Jestis Morales,
que apenas lo puede creer.

II

Tomado de Eva Leticia Ramirez, “Mito y desmitificacion: la novela Las
muertas de Jorge Ibargiiengoitia”, en Memoria del Decimonoveno Coloquio
Internacional de Literatura Mexicana e Hispanoamericana, Hermosillo,
Universidad de Sonora, 2005, pp. 237-238. La autora del articulo men-
ciona que el corrido fue publicado por la revista Alarma! en 1994 y que
el autor, Jestis Morales Jacinto, es residente de San Francisco del Rincén,
Guanajuato.

Afo de mil novecientos
setenta, cuando cruzaron
descubrieron en “San Pancho”,
lo que aqui estaba pasando.

El martes catorce de enero

la suerte las olvidé:

a las hermanas “Poquianchis”,
la judicial atrapé.

Eran tratantes de blancas,
muy duras de corazén,
pues tenfan en su poder
un verdadero pantedn.

A todas las explotaban,
mal les daban de comer,
y si alguna se enfermaba
la hacfan desaparecer.

Delante de San Angel

tenian su concentracion,

de ahf sacaron cuatro muertas
pa’ llevarlas al panteén.

Fueron dieciséis mujeres

las que desaparecieron

matadas a garrotazos

que las “Poquianchis” les dieron.
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Sacaron cuatro mujeres

que ya estaban enterradas
como Dios las eché al mundo
pues estaban desnudas.

El chofer y el jardinero
mataban a garrotazos

que las “Poquianchis” pagaban,
a las que se les ordenaban.

Carretera que va a Jalapa
quedaste afamada,

por ahi trafan los cuerpos

que las “Poquianchis” mataban.

La judicial nunca duerme
estos siguen trabajando

de Allende ndmero quince
pues seguian desenterrando.

Rescataron muchas vidas

que por poco mueren de hambre,
estdn flacas y amarillas

que hasta parecen alambres.

En las historias de crimen

no se ha registrado otro igual.
Esto sucedi6 en “San Pancho”
para mi mayor pesar.

San Francisco del Rincén
fama tan mala le dieron

esas malditas “Poquianchis”
que a la gente estremecieron.

Todos los nifos chiquitos

que las pupilas tenfan

los mataban las “Poquianchis”,
de grandes estorbarian.

El que compuso estos versos
no es poeta y mal sabe leer
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fue el senor Jestis Morales,
que esto apenas puede creer.

El corrido de las “Poquianchis”
(autor Patricio “T'icho” Arellano)

Informé: Victor Manuel Martinez Arellano. Recogido el 18 de junio
de 2016, localidad Lagos de Moreno, Jalisco.

Escuchen con atencién

lo que transcribo de antes

de unas hembras desalmadas
que les decfan las “Poquianchis”.

Eva, Delfina y Jests,

las tres hermanas Gonzilez,
se encuentran sin ver la luz
por sus hechos creminales.

La venta de carne humana
fue para ellas un contento

las tenfan en varios precios
desde veinte hasta quinientos.

En cada centro de vicio
formaron un cementerio
alli enterraron mujeres,
nifnos, sin temor al cielo.

At At A A ]

Ayl [ Ay! j[Ay! [ Ay!,

hasta que quiso el eterno
que esas fieras desalmadas
cayeran en cautiverio.

Venden y compran mujeres
en una casa horrorosa

y las que ya no les sirven
las echan en una fosa.

El juez declara y les dice:
—Aqui termind su suerte,
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son mds de doscientas almas

a las que les dieron muerte—.
Decian: —Vamos a mi hacienda,
para que tomes el sol—,

sucedié que era la hacienda,
campo de concentracién.

A un campesino escogieron
como hombre de mucho honor,
en su cerebro encontraron

que él era el enterrador.

Ayl Ayl [ Ay! [ AyY,. ..

El Tepo, hijo de... de una de ellas,
recorriendo la regién,

de puras muchachas bellas,

él les llenaba el salén.

Mucho las enamoraba

a esas probes inocentes

y se las trafa engafadas

pa’ complacer a los clientes.

Con una muerte a balazos,
el Tepo todas pago,

al verlo su madre herido
su metralleta aiciond.

Las maldecidas “Poquianchis”
al infierno fueron ya

y el diablo todo ciscado

nos las quiere regresar.

iAy! [Ay! jAy! (Ay!. ..
El corrido de las “Poquianchis”
(autor Jesus Ayala)

Interpreta Eleazar Garcia “Chelelo”. Sony Music, 1998. Tomado de Music
Mix.com: http://www.musicme.com/Eleazar-Garcia-"Chelelo™/titres/El-

52



Lurs Ropas SUAREZ

Corrido-De-Las-"Poquianchis™t1906793.html [consultado el 29 de
mayo de 2015].

Llegaron tres enlutadas

a un pueblecillo sereno,
llevaban dentro del cuerpo,
en vez de sangre, veneno.

San Francisco del Rincén,
estado de Guanajuato,
donde las tres enlutadas

con el diablo hicieron pacto.

Comenzaron su negocio
mercando con gente humana,
y pa’ borrar su delito,
rezaban por la mafana.

Por la noche se escuchaba
la musica que salia,

y aquella casa que el diablo
en su poder ya tenfa.

Fue para muchas mujeres
un callejon sin salida;
muchas quedaron cautivas,
otras perdieron la vida.

Asi pasaron los anos,

el tiempo siguié su marcha,
hasta que de las “Poquianchis”
se escaparon dos muchachas.

Al poco tiempo volvieron
trayendo la policia:

hallaron a las “Poquianchis”,
que muy tranquilas comian.

Asi, las hijas del diablo,

su delito confesaron,
diciendo con mucha calma
cudntas mujeres mataron.
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Afo de mil novecientos
sesenta y cuatro empezando,
las “Poquianchis” senalaron
en donde las enterraron.

Ya con ésta me despido,
dispensen lo mal que canto,
esto pasé en San Francisco,
estado de Guanajuato.

Corrido de las “Poquianchis”
(autor Fidel Veldzquez)
Interpretan Los Broncos de Reynosa. Tomado de YouTube.com: https://
www.youtube.com/watch?v=izu_dNxtSUO [consultado el 27 de junio de
2015].

Famoso rancho del Angel,
estado de Guanajuato,

las Gonzdlez Valenzuela
raptaban a cada rato;

pero fueron capturadas

el afo sesenta y cuatro.

En ese famoso rancho,
punto de concentraciones,
donde mandaban mujeres
a casas de perdiciones;
éstas estaban situadas

en distintas poblaciones.

Ya las “Poquianchis” se encuentran en la cdrcel,
junto con ellas, toda su comisién;

y todo mundo pedimos al gobierno

que para ellas no tenga compasion.

Las mujeres acabadas

por la misma situacidn,

las hacian morir a golpes
sin ninguna compasion:

les echaban gasolina

y las quemaban en montén.
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En cada centro de vicio
tenfan su propio pantedn;
los nifios que ahi nacian
los mataban sin razén

las diabdlicas hermanas,
pues no tenian corazon.

Ya las “Poquianchis” se encuentran en la cdrcel,
junto con ellas, toda su comisién;

y todo mundo pedimos al gobierno

que para ellas no tenga compasion.

Corrido de los crimenes de las “Poquianchis”. Eva Ma. de Jesiis y Delfina Gon-
zdlez Valenzuela. Mds de 100 asesinatos entre mujeres y nifios.
(autor Manuel Delgadillo Gallo)
Sin fecha. Hoja volante.

Esto si que da coraje

y bastante indignacién;

ahora si que ya les traje

mi corrido, que hard sensacién.

Estas malditas “Poquianchis”,
queridas de Belcebu,

la vida ya no es como antes,
como te imaginas td.

Mujeres hijas del diablo,
hermanas de Lucifer,
comienzo, no acabo,
no acabo de comprender.

Por qué inocentes nifios

eso les fue a suceder,

tan blancas como el armino,
su cuerpo se fue a arder.

Qué horrible asquerosidad
de estas malditas mujeres,
qué mala complicidad

de esos condenados seres.
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Es en Lagos de Moreno

y San Francisco del Rincén
donde con el desenfreno
vivié la prostitucion.

Las “Poquianchis” tan malvadas
a palos asesinaban

a jovencitas hermosas,

que luego las enterraban.

Hasta un capitdn segundo
se encontraba complicado,
qué cosas tienen este mundo
hasta el honor se ha acabado.

Las hijas de Satands,

el pueblo dice indignado,
recuerda, {No Mataris!,
pero esto ha sido violado.

Crimenes sin compasion
que deben ser castigados
y que no haya perdén

pa’ estos seres desalmados.

Un jurado popular

debiera de establecerse,

pa’ de una vez acabar

con lo que acaba de hacerse.

“Diabélicas”, dicen unas,
“millonarias”, dicen otras,
que se les bajen los humos
y les escupan los rostros.

El trafico de enervantes,
el contrabando y el vicio,
éstas y otras agravantes,
asi como el lenocinio.
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La venta de carne humana
fue a diferentes estados,
en Querétaro una hermana
ya los tenfa controlados.

A mil pesos cada una,

dicen que asi las vendieron,
dinero que asf se esfuma

y el honor que asi perdieron.

Primero las torturaban
alld en Lagos de Moreno,
en un horno las quemaban
como si fuera un infierno.

A otras las azotaban
hasta perder el sentido

y luego las enterraban
por completar el castigo.

Autoridades compraban
para hacer sus fechorias,
con el dinero pagaban

lo que hacian todos los dias.

Guadalajara de Noche

ese lugar se llamaba,

la maldad hizo derroche
cuando el vicio alli imperaba.

Ya se encuentran en prisién

las “Poquianchis” del demonio,
San Francisco del Rincén,

que sirva de testimonio.

Aqui va la despedida,

que la canten los mariachis
pa’ que no imiten la vida
otras malditas “Poquianchis”.
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“POR LA VIRTUD QUE TU TIENES,
POR LA VIRTUD QUE DIOS TE HA DADO:
SENTIDO Y FUNCIONES DE UNA FORMULA
MAGICA EN CUENTOS MARAVILLOSOS

Jar ANTONIO ACEVEDO LOPEZ

Entre las distintas clases de cuentos existentes en la tradicién oral,'
los denominados cuentos de hadas o maravillosos han merecido una
especial atencién en la obra de los mds destacados investigadores del
fenémeno. Stith Thompson aduce este interés particular a que dichos
textos parecen formar parte de pricticamente todas las culturas del
mundo, mds alld de las distancias geogréficas e incluso temporales.

A grandes rasgos, el cuento maravilloso puede definirse como una
composicién narrativa, en prosa, de una extensién considerable, cuyos
acontecimientos tienen lugar en unas coordenadas espaciotemporales
indeterminadas, las cuales son introducidas por medio de las conoci-
disimas férmulas de inicio “érase una vez”, “en un lugar muy lejano”,
“érase que se era’ y “habia una vez”. Gracias a dichos recursos, el trans-
misor y su auditorio aceptan el pacto de ficcién que conlleva esta clase
de narraciones; es decir, son conscientes en todo momento de que el
contenido es falso y su principal objetivo es entretener. Esto no sig-
nifica, como menciona Aurelio Gonzilez, que los cuentos se limiten

' No parece existir un consenso general entre los investigadores respecto a las
distintas categorias que constituyen el cuento tradicional. Stith Thompson reconoce
cinco clases: de animales, folcléricos ordinarios, de chistes y anécdotas, de férmulas
y no clasificados; Rosa Alicia Ramos habla sélo de dos: Miirchen o cuento de hadasy
Schwanke o cuentos anecddticos con una marcada intencién humoristica; Aurelio
Gonzdlez propone una clasificacién de cinco agrupaciones: de animales, maravillo-
sos, disparatados, de costumbres, humoristicos y religiosos; mientras que Antonio
Rodriguez Almodévar distingue tres: maravillosos, de costumbres y de animales.
Para esta investigacién, se toman los postulados de Vladimir Propp, que coinciden
con las caracteristicas propuestas por los autores antes aludidos por dos razones: por-
que a partir de las explicaciones brindadas por dichas fuentes se puede observar una
correspondencia casi completa entre ambos, y porque el propio Vladimir Propp opta
por usar las dos denominaciones de forma indistinta.
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a proporcionar un momento recreativo, pues también “tratan de ayudar
al miembro de una comunidad a comprenderse a si mismo y a desarro-
llar su personalidad”.?

Para Thompson, uno de los principales rasgos de este subgénero
se encuentra en su longitud, ya que se conforma de “una sucesién de
motivos o episodios™ que puede prolongarse de forma indefinida. Rosa
Alicia Ramos, quien sigue de cerca los postulados del investigador esta-
dounidense, asegura que la amplificacién de estas narraciones procede
de la manera como se constituye su argumento, pues el protagonis-
ta debe superar una serie de obstdculos antes de alcanzar su objetivo;
entonces, serfa posible acumular un desafio tras otro de manera que
el relato alcance dimensiones inconmensurables. Por lo tanto, Ramos
distingue en la férmula de cierre del cuento maravilloso, a diferencia
de lo que aconteceria en otras clases de menor longitud, una necesidad
estructural, por medio de la cual “el narrador subraya que las peripe-
cias del héroe han llegado a su fin y se completa el marco del cuento
comenzado en la férmula de introduccién”* De esta manera, puede
vislumbrarse la importancia que las férmulas adquieren en la confor-
macién del cuento maravilloso: por un lado, gracias a ellas se marca esa
suspensién de la realidad que permite al oyente arrobarse en la ficcidn;
por el otro, senalan la clausura de ese tiempo fuera, el momento de re-
tornar al mundo conocido.

La férmula representa una de las principales estrategias discursivas
no ya del cuento, sino de la literatura tradicional entera, en cuanto que
permite cierto grado de organizacién textual y posee un valor estético.
En esencia, como explica Aurelio Gonzilez, dicho concepto puede de-
finirse como “un esquema textual que puede ser reutilizado un ndimero
indefinido de veces”, ya sea en la misma composicién o en diversos
textos de una misma naturaleza o, por lo menos, cercana, “y que puede

* Aurelio Gonzdlez, “Cuentos tradicionales”, en México tradicional. Literatura y costum-
bres, Ciudad de México, El Colegio de México, 2016, p. 35.

* Stith Thompson, E/ cuento folklérico (trad. Angelina Lemmo), Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 1972, p. 31.

4 Rosa Alicia Ramos, E/ cuento folklérico: una aproximacién a su estudio, Madrid, Pliegos,
1988, p. 23.
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englobar las formas mds diversas de recurrencia lingiiistica”’ Estos es-
quemas permiten identificar un determinado género literario o intuir
lo que vendrd a continuacién en el discurso, porque poseen un sentido
claro para los miembros de la comunidad donde perviven; se trata, en-
tonces, de fragmentos codificados que “existen en una tradicién y no
pueden disociarse de ella”.® En cuanto reiteracién, la férmula cumple,
ademds, con un importante cometido en el proceso de memorizacién
y, por lo tanto, de conservacién, ya que por medio de ella el transmisor
identifica un determinado modelo literario,” asi como el lenguaje del
que éste se conforma. En conclusién, como menciona Gonzélez, es “por
medio de las férmulas que los miembros de una comunidad reconocen
como propio un texto™.?

Ademds de las ya mencionadas férmulas de inicio y cierre, existen
otras que pueden encontrarse, con bastante recurrencia, en el interior
de los cuentos maravillosos. Margarita Alfaro, a partir de los cuentos
tradicionales fijados por el escritor francés Henri Pourrat, ofrece una
clasificacién basada en la naturaleza de las férmulas: de encantamiento,
moralizadoras, enigmadticas y gestuales-corporales.’

En el presente trabajo, se pretende analizar las palabras asociadas
con la varita mégica o de virtud, empleadas por los protagonistas de los
relatos —en ocasiones, por sus auxiliares— para salir airosos de cuantos
desafios deben sortear para alcanzar su meta; es decir, se estudia una
férmula de encantamiento segtin los términos propuestos por Alfaro.
No obstante, cuando se mira con cuidado dicho elemento, es posible
realizar una precisién atin mayor y decir que se trata de la expresién
formularia de un conjuro, o sea, de una serie de palabras, mediante

> Aurelio Gonzdlez, “La férmula y la variacién de Conde Olinos en el Romancero en
América”, en Aurelio Gonzdlez y Beatriz Mariscal (eds.), Romancero: visiones y revisiones, Dis-
trito Federal, México, El Colegio de México, 2008, p. 64.

¢ Paul Zumthor, Introduccion a la poesia oral (trad. Marfa Concepcién Garcia-Lomas),
Madrid, Taurus, 1991, p. 122.

7 Para Zumthor, los géneros no existen como tales en la literatura de tradicién oral, sino
como un conjunto de virtualidades formales, a lo sumo como un esbozo de modelo abstracto,
que adquiere un orden determinado en el decir del transmisor (P. Zumthor, op. ciz., p. 85). En
este sentido, la férmula ayudaria a prefigurar ese esquema, y, por lo tanto, su funcién resulta
vital en los procesos de memorizacidn.

8 A. Gonzdlez, gp. cit., 2008, p. 64.

? Margarita Alfaro Amieiro, “Presencia de férmulas en los cuentos de tradicién oral de
Henri Pourrat”, Paremia, 6 (1997), p. 36 (en https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/260948).
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las que se intenta “llamar, atraer, solicitar la presencia de una serie de
entidades procedentes del mds alld”)° para modificar un aspecto de la
realidad que se considera infausto o desafortunado. En el caso que aqui
nos ocupa, sin embargo, no se acude a ningln personaje sobrenatural
como tal, sino que se invoca el poder contenido en el objeto mdgico
para permitirle al héroe superar los obsticulos que se le presentan en la
narracion.

Ahora bien, de la manera en que dicha férmula se integra en el pla-
no discursivo del cuento maravilloso, se desprenden tres interrogantes
de capital importancia para la comprensién de sus posibles alcances en
el relato: ;cémo estd constituida?, ;qué sentido adquiere en el marco del
discurso?, ;estructura, de algin modo, el texto? Para responderlas, se
procedié a integrar una muestra de cuentos maravillosos, recolectados
en distintas regiones de México, a partir de las recopilaciones hechas
por Berenice Granados," Stanley L. Robe,'> Mercedes Zavala Gémez
del Campo® y de la resultante del trabajo de campo realizado por estu-
diantes de la Maestria en Literatura Hispanoamericana de El Colegio
de San Luis en octubre de 2016." Al final, se seleccionaron once versio-
nes agrupadas en nueve cuentos diferentes” —E/ caballito de siete colores,
Juanito y Rosita, Juan tonto, La cenicienta (dos versiones), La ranita, La
servilletita, Los tres hijos del rey, Pedro de Urdemales y Tremesinillo (dos
versiones)—, en los que aparece la varita de virtud y las palabras que
suelen acompanarla.

' Maria del Pilar Couceiro, “El Paso del Trasmundo en el conjuro bajomedieval y rena-
centista”, en Patrizia Botta (coord.), Rumbos del hispanismo en el umbral del Cincuentenario de
la 411, Roma, Bagatto Libri, 2012, p. 8 (en https://cve.cervantes.es/literatura/aih/aih_xvii_b.
htm).

11 Berenice Granados, “Cinco cuentos tradicionales con sabor a Huasteca”, Revista de
Literaturas Populares, 1 (2008), pp. 52-66 (en http://www.rlp.culturaspopulares.org/).

12 Stanley L. Robe, Mexican tales and legends from Los Alros, University of California
Press, Berkeley, 1970.

13 Mercedes Zavala Gémez del Campo, La tradicion oral del noreste de México: tres formas
poético narrativas (tesis de doctorado), Distrito Federal, México, El Colegio de México, 2006.

14 El trabajo de campo se llevd a cabo en comunidades del municipio Catorce, San Luis
Potosi, del 20 al 22 de octubre de 2016.

15 Si bien para Thompson un “tipo es un cuento tradicional que tiene una existencia
independiente. Puede contarse como una narracién completa y no depende, para su significa-
do, de ningtin otro cuento. Puede suceder que se cuente junto con otro cuento, pero el hecho
de que puede aparecer solo confirma su independencia” (S. Thompson, op. cit., p. 528), aqui
se optd por considerarlos cuentos, es decir, “modelos” de una narracién.
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EL ESQUEMA FORMULARIO DE UN CONJURO

En un primer acercamiento, se observa con claridad la estabilidad que
presenta la férmula del conjuro en todas sus versiones, ya que, de las
cuatro localizadas, tres no cuentan con variantes léxicas significativas,
mientras que todas reproducen el esquema formulario casi a la per-
feccién, lo cual comprueba la opinién de Gonzéilez sobre este asunto:
una férmula puede variar “en un proceso de adaptacién a un contexto
y realidades especificas. Sin embargo, la variacién se apoya en la con-
servacién de una estructura, tdpicos, y un discurso estable”!® En este
sentido, la estructura de la expresién formularia del conjuro estd organi-
zada en lo que se podria delimitar como tres segmentos bien definidos:
1) apéstrofe por medio del que se apela al objeto mdgico; 2) enunciado
en el que se manifiesta el poder de la varita, y 3) una segunda oracién en
la que se enuncia el poder con que se corresponde o del cual deriva la
facultad mdgica del instrumento.

La primera versién, que procede del cuento 7remesinillo, se caracte-
riza por estar mds desarrollada que las otras: “varita, por la vircud que
tu tienes, por la virtud que Dios te ha dado”"” Comienza, como en
todos los casos encontrados, con el uso vocativo del sustantivo varita,
en una suerte de invocacién. El segundo segmento se compone de una
oracién —introducida mediante la preposicién causal “por’—, en la cual
se expresa la capacidad o facultad maravillosa —la virtud— de la varita;
sin embargo, como se explica en la tercera parte del esquema, dicho
atributo no es inherente al objeto, sino otorgado por una entidad supe-
rior, en este caso, Dios. Dicho significado procede de la yuxtaposicién
de las oraciones, en las que se advierte, ademds, una locucién adverbial
compartida en la posicién inicial, “por la virtud que”, a manera de un
paralelismo que “permite crear los efectos de redundancia formal”."®

La segunda version difiere poco de la anterior, al grado de que resulta
complicado determinar hasta dénde no funciona como una variante de
la misma; pero, debido a un matiz del sentido que se deriva de su estruc-
tura, se decidié analizarla como una realizacién distinta. Dicha férmula

1 A. Gonzdlez, op. cit., 2008, p. 67.

7 Informé: Eulogia Cabrera, 67 afios, ama de casa, La Cardoncita, Catorce, San Luis
Potosi. Recogié: Jair Antonio Acevedo Lépez y Mariana Cabrera Vizquez, 21 de octubre de
2016.

'8 M. Alfaro Amieiro, op. cit., p. 37.
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se encuentra en buena parte de los textos analizados y, a diferencia de
lo ocurrido con la primera versién, se elide el paralelismo, sustituyén-
dolo con una particula coordinante, lo cual entrafia una pequefa sim-
plificacién de la férmula: “jEa, varita de virtud! Con la virtud que td
tienes y la que Dios te ha dado™" En esta ejecucién, sin embargo, se
advierte un cambio en el significado general de la expresién, ya que la
conjuncién sugiere un anadido, por lo que a la virtud de la varita se le
sumaria aquella otorgada por Dios. Ademds, en por lo menos cinco in-
cidencias, se puede encontrar una variante en el tercer segmento que
indica una suma entre la virtud del objeto y la que posee quien la usa:
“varita de virtud, con la que tu tienes y la que tengo yo”.*°

La mayor desviacién con respecto de la estructura formularia ocu-
rre en dos incidencias, una procedente de La cenicienta y otra de Pedro
de Urdemales, por una supresién del segundo segmento: “varita, varita,
por la virtud que Dios te ha dado™' y “joh, varita! Con la virtud que
Dios te ha dado”.?* Como puede apreciarse, dicha omisién —probable-
mente ocasionada por el olvido— no parece afectar mucho el significado
general de la férmula, pues se mantiene la idea de que la varita posee
una facultad extraordinaria que, en ambos casos, proviene de Dios.

Mids extrafa resulta la variante encontrada en el cuento E/ caballito
de siete colores, pues aunque se respeta por completo el esquema de la
férmula —vocativo, primera oracién en la que se enuncia la particulari-
dad del objeto mdgico y segunda oracién en la que dicha particularidad
se explica ya sea como otorgada por una entidad superior o corres-
pondiente a los atributos de quien la emplea—, las variaciones léxicas
modifican ligeramente su sentido: “caballito de siete colores, de los que
tu tienes, de los que yo te he dado”.*® En este caso, las palabras no acti-
van las facultades asombrosas que el artefacto mégico deberia tener por

¥ Informé: Victoriano Robledo, 26 anos, Acatic, Jalisco. Recogié: Stanley L. Robe,
17 de noviembre de 1947. Véase S. L. Robe, op. cit., p. 262.

20 Informé: Celia Alvarez, 17 afios, ama de casa, Mezcala, Jalisco. Recogié: Stanley L.
Robe, 21 de noviembre de 1946. Véase S. L. Robe, 0p. cit., p. 324.

! Informé: Margarita Cruz Garcia, 37 afios, trabajadora doméstica, Altamira, Tamauli-
pas. Recogié: Berenice Granados, 2 de noviembre de 2007. Véase B. Granados, op. cit., p. 62.

2 Informé: Margarito Gémez, 78 afios, agricultor retirado, Mezcala, Jalisco. Recogié:
Stanley L. Robe, 25 de octubre de 1947. Véase S. L. Robe, ap. cit., p. 417.

» Informé: Irma Iracheta de Iracheta, 24 anos, Ejido de San Francisco, Zaragoza, Nuevo
Ledn. Recogié: Mercedes Zavala Gémez del Campo, 4 de abril de 1994. Véase M. Zavala
Gémez del Campo, 9p. cit., p. 499.
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si mismo, sino que sirven para invocar a un auxiliar, en este caso, un
caballo al que el protagonista le perdona la vida, el cual se encargard de
atender las demandas realizadas. Ademds, en contraste con lo ocurrido
en las otras versiones, la tercera seccién de la férmula subraya una de-
pendencia mayor con el héroe, en cuanto se sugiere que éste le da los
colores —su atributo mégico o, al menos, el principal- a quien acudird
en su ayuda.

En este sentido, vale la pena sefalar la eleccién de las preposiciones
empleadas para introducir el segundo segmento del esquema —“por” y
“con”—, ya que su sentido causal cumple una funcién muy importante:
posibilita que el protagonista del cuento exprese un deseo que le per-
mitird sortear los obstdculos més dificiles. Dicha peticién siempre viene
justo después de pronunciar la férmula, es decir, de manifestar el poder
que posee la varita de virtud, como se puede comprobar en todas las ver-
siones encontradas. Por ejemplo, en una versién de Tremesinillo, “Varita,
por la virtud que tu tienes, por la virtud que Dios te ha dado, quiero
que les dispongas una mesa de las mejores comidas a mis hermanos™;*
o en la de La Cenicienta, “Varita de virtud, con el que t tienes y el que
yo tengo, quiero que se forme [...] un carruaje muy elegante”.” Por lo
tanto, es posible deducir que la materializacién del deseo procede justo
del acto de enunciar las palabras previas, en cuanto la magia dimana de
ellas, y es justo en este aspecto donde se revela su identidad como con-
juro, ya que se recurre a ella cuando el héroe “necesita 2/go de manera
perentoria y carece de medios para obtenerlo por si mismo, por lo tanto,
ha de acudir a medios extraordinarios”.*

Existen, ademds, otros detalles que varian entre las distintas realiza-
ciones de las férmulas. El uso del sustantivo varita, por ejemplo, puede
darse ya sea solo, geminado —“varita, varita” o acompanado de la lo-
cucién adjetiva “de virtud”; todo parece indicar que esta suerte de in-
vocacién tiene una finalidad especifica, pues permite que la férmula se
incorpore con ¢énfasis en el devenir discursivo y, de esta manera, “sirve

2 Informé: Eulogia Cabrera, 67 afios, ama de casa, La Cardoncita, Catorce, San Luis
Potosi. Recogié: Jair Antonio Acevedo Lépez y Mariana Cabrera Vizquez, 21 de octubre de
2016.

» Informé: Margarita Cruz Garcia, 37 afios, trabajadora doméstica, Altamira, Tamauli-
pas. Recogid: Berenice Granados, 2 de noviembre de 2007. Véase B. Granados, op. cit., p. 62.

26 M. P. Couceiro, agp. cit., p. 10.
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para interpelar o atraer la atencién del publico””” En algunos cuentos,
ademds, una interjeccién antecede al vocativo, acentuando el tono ex-
clamativo del inicio: “jEa, varita de virtud!” u “joh, varita!”.

Por otra parte, la construccién de la segunda seccién de la férmula
también puede variar un poco, pues en su inicio puede o no apare-
cer el sustantivo “virtud” —que en un caso se sustituye por “poder’—,
dependiendo de la informacién proporcionada en la primera parte de la
estructura formularia, pues cuando el vocativo estd acompanado de la lo-
cucién adjetiva se prefiere omitirlo. De esta manera, si la virtud del
objeto mdgico ya se habia insinuado en el comienzo de la férmula, la
reiteracién se vuelve prescindible: “varita de virtud, por la que td tie-
nes...”; en caso contrario, se incluye el sustantivo “varita, por la virtud
que td tienes...”. De cualquier modo, se hallé un ejemplo en el que ocu-
rre la repeticién: “Ea, varita de virtud! Con la virtud que tu tienes...”.

Como puede observarse, la estructura del esquema formulario en-
trafa procedimientos complejos —tanto en su construccién sintdctica
como en la manera en que los elementos que lo conforman se relacionan
entre si—, los cuales pueden variar dependiendo de las circunstancias y
el informante, sin modificar por esto el sentido general que poseen: que
la varita obrard un cambio a favor del protagonista del cuento. De esta
manera, todo parece indicar que la férmula determina ciertas condicio-
nes de la organizacién discursiva del cuento maravilloso, asociadas justo
con su contenido culturalmente otorgado.

LA FORMULA EN EL DISCURSO

En un capitulo dedicado al estudio de la epopeya, Zumthor menciona
que para el investigador alemdn H. Bausinger existian dos variedades de
férmulas segtin la manera como interaccionan con el resto del discurso:
las funcionales, “que ejercen una coaccién sobre el discurso”, y las ludi-
cas, en las que “la tensién del juego se manifiesta dialécticamente”.?® Sin
embargo, al analizar con detenimiento los cuentos maravillosos que for-
man la muestra aqui tratada, se observa que un mismo elemento pue-
de manifestar dos valores diferentes dependiendo de la manera como

77 M. Alfaro Amieiro, op. cit., p. 37.
28 P. Zumthor, op. cit., p. 123.
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se integre y relacione con el resto del discurso; es decir, no se limita a
cumplir una sola funcién, como parece proponer Bausinger, pues no
tiene los mismos alcances en todos los textos en que se incluyen. En este
sentido, la férmula de la varita de virtud parece tener dos posibles valo-
res en los cuentos estudiados: uno estructural y otro indicial. El primero
ocurre cuando el recurso adquiere algtin grado de participacién en la
organizacién discursiva, mientras que el segundo condiciona, de cierta
manera, lo que ocurrird después, ademds de brindar, por eso mismo,
un punto de referencia al auditorio, en cuanto las personas reconocen
la férmula y las implicaciones que posee. A pesar de esta diferenciacion,
ambos valores se encuentran relacionados, ya que una férmula con un
valor estructural posee, a la vez, un valor indicial, pero no a la inversa.

El valor estructural contribuye, como ya se dijo, a la organizacién
del texto, pues la aparicién de la férmula de la varita de virtud sefiala
la resolucién de un conflicto y, por tanto, marca la conclusién de un
episodio, cuando el protagonista ha vencido una de las pruebas que se
le imponen a lo largo de la narracién. De esta manera, se cierra una
peripecia y se abre la posibilidad de anadir una nueva; en ocasiones,
ademds, un recurso de la misma naturaleza puede senalar el inicio de la
secuencia. Asi, en una versién de Tremesinillo, la férmula “éste nos va a
¥ se repite cada vez
que los oponentes conjuran en contra del héroe para deshacerse de él,
ya sea tirdndolo a un pozo o comprometiéndolo a realizar una serie de
proezas que implican enfrentar a un gigante; por su parte, aquella que
atafie a la varita de virtud supone la superacion del ardid. Los sucesos
quedan, entonces, bien delimitados a partir de las marcas brindadas
por las férmulas, como puede verse en el siguiente fragmento, en el que
éstas se marcan con cursivas para ilustrar mejor cémo el episodio queda
enmarcado:

vender, pero antes de que nos venda lo vendemos”

—No, hombre, éste nos va a vender, pero antes de que nos venda lo
vendemos.

» Informé: Eulogia Cabrera, 67 afos, ama de casa, La Cardoncita, Catorce, San Luis
Potosi. Recogié: Jair Antonio Acevedo Lopez y Mariana Cabrera Vizquez, 21 de octubre de
2016.
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Ya fueron y comieron; entonces se fueron ellos a donde estaba un rey.

—;Sabe usted, sefior rey, qué dice Tremesinillo? Que él se anima a
traer el caballo del gigante.

—Tremesinillo dice eso?

—Pues si.

—Hdblenle a Tremesinillo. A ver, Tremesinillo, que td dices que pue-
des ta traer el caballo del gigante.

—DPues yo no he dicho nada.

—Pero que tus hermanos lo dicen.

—Bueno, si mis hermanos lo dicen yo lo haré.

—;:Qué necesitas?

—Nomds una reata de seda y un buen freno.

Ya le dan la reata y le llevan el freno. Se fue y el caballo estaba muy
grande, pues era gigante y él chiquito. Y dijo: —Varita, por la virtud que
tii tienes, por la virtud que Dios te ha dado, quiero que me subas arriba del
caballo y que no me sienta el gigante.

Ya sacé el caballo.?

De la misma manera, el protagonista del cuento La servilletita acude a

la consabida férmula para sortear los obstdculos que le impiden casarse
con una princesa. A pesar de que en este texto no se encontré ningiin
otro elemento que encuadre los episodios, las palabras relacionadas con
el objeto mdgico cumplen su funcién de senalar el fin de uno y el posi-
ble inicio de otro:

Llegaron a un pueblito. Llegaron a un mesén y alli se encontraron un
burrito. Y entonces el nifo lo agarré y le dijo [...]: —Varita de virtud,
por la que tii tienes y la que tengo yo, quiero que me lleves [...] a la ciudad.

Entonces lo llevé a la ciudad con el rey y alli encontré a la princesa y
le dijo el rey que el que aliviara a la princesa [...] se la daria para casarse
con ella. Entonces ¢él le dijo a la varita de virtud: —Varita de virtud, con
la que tii tienes y la que tengo yo, quiero que alivies a la princesa.

Entonces ella se alivid y el rey le dio la mano de su hija. Se casaron y
fueron muy felices.”!

En una de las versiones de La Cenicienta, seleccionadas para integrar la
muestra, ocurre algo similar que en los cuentos anteriores, aunque las

30 Idem.
31 Informé: Celia Alvarez, 17 afios, ama de casa, Mezcala, Jalisco. Recogié: Stanley L.

Robe, 21 de noviembre de 1946. Véase S. L. Robe, 0p. cit., p. 324.
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diversas tareas que la protagonista debe realizar para poder ir a misa
no cuentan con un desarrollo muy amplio, lo cual difumina el valor
estructural de la férmula:

—Vamos a ir a misa, tu hermana se va quedar [...] haciendo el aseo.
Y para que se tarde mds [...] le vamos a tirar un kilo de arroz para que [.. ]
tenga mds quehacer [...].

Entonces, ellos se fueron y la muchacha se qued$ [...] Entonces [...]
le dice la muchacha a la varita

—Varita varita, por la virtud que Dios te ha dado, ;me recoges por
favor este kilo de arroz?

Y que le recoge el kilo de arroz rdpido. Y ya después:

—Varita varita, por la virtud que Dios te ha dado, ;me haces toda la
limpieza de la casa?

Y la varita [...] todo lo de la casa se lo hizo. Y como acabé bien répido,
dice:

—;Y ahora qué hago? Ya terminé, ya estd todo... jAh, ya sé!, voy a ir
a la misa.

[..]

Y ya le dice:

—Varita varita, por la virtud que Dios te ha dado [...] ;me das por
favor un vestido bonito?

Y ya se lo dio. Y luego:

—Varita varita, por la virtud que Dios te ha dado, ;me das un coche?

Y se lo dio.

—Varita varita, por la virtud que Dios te ha dado, ahora te pido que
me des pinturas y me des zapatos.

Y ya la varita todo lo que la muchacha le pidié se lo dio.**

Como se puede observar en los casos anteriores, el empleo de la férmula
no sélo proyecta un andamiaje discursivo, sino también proporciona un
indicio de lo que ocurrird enseguida, es decir, permite anticipar el giro
que dard el cuento. Como ya se menciond anteriormente, en todos los
casos, a la pronunciacién de la férmula sigue la expresién de un deseo,
mediante el cual se asegura el triunfo del protagonista sobre una prueba
impuesta por sus adversarios; por lo tanto, lo que viene después en la
narracién parece quedar determinado por dicha enunciacién. Se trata,

2 Informd: Margarita Cruz Garcfa, 37 afios, trabajadora doméstica, Altamira, Ta-
maulipas. Recogié: Berenice Granados, 2 de noviembre de 2007. Véase B. Granados,

op. cit., p. 67.
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tal vez, de lo que Ramos denomina prefiguracién, un mecanismo con
el que se trata “de dar unidad al cuento”,”” en cuanto que en éste se
cumple justo lo que se anuncia momentos antes. Sin embargo, en la
mayoria de los cuentos maravillosos analizados, el valor indicial preva-
lece en detrimento del estructural, pues se convierte en un elemento que
proyecta ciertas condiciones al discurso posterior, pero sin tener una
participacién, por lo menos evidente, en su organizacién. Por ejemplo,
en Pedro de Urdemales, la férmula no aparece mds que un par de veces
y no resuelve ningtin embrollo extraordinario, sélo brinda una pequena
ayuda al protagonista —le proporciona comida— para continuar con su
viaje:

Y entonces Pedro agarré su varita y se jue por todo el camino real. Y ya
que se moria de hambre, le dijo: —;Oh, varita! Con la virtud que Dios te
ha dado, ponme una ollita de frijoles cocidos y una canastilla de tortillas,
porque me voy muriendo de hambre.

Y entonces Pedro hizo un hoyito en la tierra y puso una ollita que le
regalaron y unas tacitas. Luego puso la ollita y luego le dijo a la varita:
—Varita, con la virtud que Dios te ha dado, te hierves la ollita pronto por-
que ya me muero de hambre.

Luego la ollita hirvié muy pronto. Cocié aquellos frijolitos, le calenté
/34

sus tortillas y alld almorzé.
Tal vez la extension del cuento sea la que asegure el valor estructural de
la férmula, pues a mayor longitud se requiere de elementos que permi-
tan mantener un orden en la narracién, en cuanto que se puede correr
el riesgo de dispersion. Por lo menos eso fue lo que se observé en la
muestra seleccionada: cuentos de una considerable amplitud, en los que
es perceptible la acumulacién de episodios propia del cuento maravi-
lloso, como en El caballito de siete colores, en la version tamaulipeca de
La Cenicienta y en las dos de Tremesinillo, que acuden a la reiteracién
de la férmula como mecanismo para marcar las divisiones entre las
distintas secuencias narrativas. Por el contrario, en cuentos de menor
envergadura, conformados por dos o tres episodios, dicho elemento
aparece de manera un tanto fortuita, apenas en una o dos ocasiones,
para senalar un momento importante en el relato, como en La ranita,

¥ R. A. Ramos, ap. cit., p. 47.
3% Informé: Margarito Gémez, 78 afios, agricultor retirado, Mezcala, Jalisco. Recogié:
Stanley L. Robe, 25 de octubre de 1947. Véase S. L. Robe, 0p. cit. p. 417.
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cuando dicho animal la usa para transformarse en una princesa, o en la
versién recogida en Jalisco de La Cenicienta, cuando el hada madrina
la emplea —aunque en una tnica ocasién— para crearle un hermoso ves-
tido a la heroina. En ambos casos, la pronunciacién de la férmula sirve
como una pista que permite deducir lo que ocurrird a continuacién, es
decir, que aquello que necesita o desea el protagonista se consumar.
Asi, cuando la madre de Cenicienta le prohibe acompanarla a los toros
y de pronto su bienhechora se materializa frente a ella y dice las palabras
magicas, el auditorio sabe que el obstdculo serd superado con éxito:

En esto se presenta un hada que era la madrina de Cenicienta. Dice:
—Ahijada, ;quieres ir a los toros?
—Pos, madrina, si usted me lo permite.

[..]

—Varita de virtud, con la virtud que tienes y la que Dios te ha dado, un
traje primoroso para mi ahijada.

Ahi la tienes en un momento, una primorosa como una princesa.
Bueno. Se fue.”

En otros casos, la férmula se presenta en la parte final del cuento y
funciona como una prefiguracién del cierre del relato. Asi, en cuentos
como Juan Huevén'y el ya citado Pedro de Urdemales, la férmula prece-
de el final del relato, como un recurso para solucionar el conflicto y, por
tanto, concluir la narracién. El ejemplo mds claro de este empleo se en-
cuentra en Periquito y Mariquita, pues la férmula sélo se pronuncia una
vez, en la Gltima parte del cuento, cuando los nifios ya han sobrevivido
al abandono de su padre en medio de un lugar hostil, y vencido a una
bruja que los encerré para engordarlos y, después, devorarlos; en este
caso, ademds, no se explica cémo llega a las manos de los protagonistas
el objeto mdgico, sélo lo usan una vez que han atrapado a su captora
dentro de un horno encendido y escapado de unos perros que ésta tenfa
en un cofre:

Entonces la nifia empez6 a llorar y los perros se retiraron. Entonces dijo:
—Varita de virtud, con la que ti tienes y la que yo tengo, quiero que me
ayudes con mi padre.

% Informoé: Aurelia Arias, 80 afios, retirada, Tepatitldn, Jalisco. Recogié: Stanley L.

Robe, 11 de octubre de 1947. Véase S. L. Robe, 0p. cit., p. 417.
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Se fueron a camine y camine y llegaron con sus padres. Los hallaron
bien ancianitos, pobres, muy enfermos, y los nifios eran ricos. Entonces
les dieron [...] dinero [...]. Alli fueron felices todos los nifios y aqui acaba
el cuento de Periquito y Mariquita.*®

En el valor indicial resulta determinante el sentido culturalmente ar-
ticulado que posee la férmula en cuestion, pues a partir de su identifica-
cién por parte de los oyentes, de esa posibilidad de anticipacién que les
permite, el texto se reconoce como parte de una tradicién viva de la que
todos participan. En efecto, la férmula de la varita de virtud produce
una expectativa en el auditorio que ya se ha cumplido previamente, es
decir, apela a una actualizacién de la memoria, a presenciar una nove-
dad en una experiencia ya vivida. En palabras de Gonzilez:

[...] el receptor escucha un texto que reconoce como propio (tanto por el
lenguaje como por el tema y el tratamiento), para lo cual las férmulas [...]
son fundamentales, lo descodifica y memoriza el significado de las se-
cuencias que lo componen, las cuales estdn en relacién con un lenguaje
(discurso) que el mismo posee y del que es hablante.’”

De esta manera, se puede concluir que en cuanto se escucha la férmula
en voz del transmisor, el oyente anticipa algunas cosas: que la siguiente
parte del relato estard en tono petitorio y se articulard como un deseo
solicitado por el protagonista, quien verd realizada su solicitud y, por lo
tanto, podrd continuar con su camino, o bien, que el cuento no tarda
en finalizar.

Hasta aqui se ha podido apreciar que la expresién formularia del
conjuro empleada para activar los poderes mégicos de la varita de virtud
en la muestra seleccionada de cuentos maravillosos posee una comple-
jidad inusitada, ya que en todas las versiones es dable encontrar una
suerte de explicacién sobre las facultades extraordinarias del objeto, las
cuales proceden no sélo de éste en si mismo, sino también de la virtud
que tiene el personaje que la usa y, en especial, de Dios, a quien se con-
sidera la fuente de la magia presente en la varita, como se aclara en la
frase “por la virtud que Dios te ha dado”. En este sentido, se advierte
que, a pesar de algunas variantes entre las distintas ejecuciones, en todas

3 Informé: Celia Alvarez, 17 afios, ama de casa, Mezcala, Jalisco. Recogié: Stanley L.
Robe, 21 de noviembre de 1946. Véase S. L. Robe, op. cit., p. 162.
7 A. Gonzilez, gp. cit., 2008, p. 66.
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se conserva casi en su integridad el esquema formulario general —invo-
cacion del objeto mdgico, oracién en la que se manifiesta el poder de la
varita y enunciado en el que se expresa el poder con que se corresponde
o del cual deriva la facultad mdgica de la varita—, lo que permite hablar
de una notable estabilidad de este recurso.

Ahora bien, en lo concerniente a los alcances de la férmula en las
narraciones, se ha comprobado que tiene, por lo menos, dos posibles
valores: estructural, cuando interviene en la organizacién del relato, so-
bre todo sehalando el trinsito de un episodio a otro; e indicial, porque
anticipa aquello que estd préximo a suceder en el cuento —el triunfo del
héroe sobre una prueba o el final del relato—. Asimismo, se observé que
en los relatos mds extensos, en los que es mds evidente la acumulacién
de un episodio tras otro, el primero de dichos valores se conserva en
su totalidad, al mismo tiempo que prefigura lo que vendrd a continua-
cién; mientras que en los cuentos mds breves la férmula s6lo posee una
funcién indicial y, de hecho, en ocasiones aparece de manera un tanto
fortuita, como medio para resolver el conflicto medular de la narracién
y, asi, dar pie a su conclusién. Por lo tanto, es posible concluir que,
ademds de brindar una identidad genérica a los textos y de permitir
que las personas los reconozcan como parte de su tradicidn, la expresién
formularia del conjuro dedicado a la varita de virtud también participa
en la articulacién discursiva de los cuentos, ya sea otorgdndole un an-
damiaje estructural o determinando, de cierto modo, lo que acontecerd
inmediatamente después.
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MODALIDADES DISCURSIVAS DEL AVISO
EN EL CORRIDO: ENTRE FORMULAS
Y MOTIVOS

MERCEDES ZAvALA GOMEZ DEL CAMPO

El corrido es una forma poético-narrativa tradicional, una expresién
tardfa —en comparacién con formas antiguas como el romance hispa-
nico, la chanson o la wise— de la balada internacional; en nuestro pais
surgi6 a fines del siglo x1x como resultado del amalgamiento de diver-
sos estilos, géneros narrativos y liricos y una cultura naciente. Si bien
su auge fue en su vertiente épica en los momentos de la Revolucién, su
temdtica novelesca prevalecié y alcanzé la nueva cultura de masas y co-
mercial.! Se trata de un género que ha mantenido tanto su vigencia
como su forma de transmisién oral y oral mediatizada. En términos
generales, podemos decir que, como toda forma narrativa tradicio-
nal, estd estructurado por distintas unidades articuladas: discursivas
(férmulas), narrativas (motivos) y culturales (t6picos), que funcionan en
los diferentes niveles de significacion.

Como género literario, tiene dos tipos de discurso: uno parana-
rrativo, enunciado por el narrador/transmisor que incluye elementos
vinculados al momento y el contexto de la enunciacién; y otro narrativo
que da cuenta de una intriga, es decir, de un ordenamiento artistico de
las acciones que constituyen la historia que se relata. En este nivel es
donde advertimos la construccién artistica de la historia mediante mo-
tivos (unidades minimas narrativas que implican por lo menos un su-
jeto y una accién y que podemos etiquetarlas con un sustantivo de raiz
verbal; por ejemplo, el aviso). Cualquier revisién de un corpus corridis-
tico revela la presencia recurrente de este motivo, expresado en diversos
modos o modalidades discursivas como la advertencia, el presagio o la

! Para mayor precision sobre los elementos constitutivos del género mexicano, véase la
obra de Aurelio Gonzdlez, E/ corrido. Construccion poética, San Luis Potosi, El Colegio de San
Luis, 2015.

77



Modalidades discursivas del aviso en el corrido: entre frmulas y motivos

amenaza y que, a su vez, pueden considerarse como motivos de acuerdo
con su desarrollo y funcién.

En estas paginas, me interesa analizar las modalidades discursivas
que tiene el motivo del aviso en un corpus amplio de corridos,? revisan-
do cudles son sus funciones, coémo y dénde se expresan, y si predomina
un modo u otro. Como veremos, son matices los que marcan la dife-
rencia entre una y otra forma de aviso, pero suficientes para advertir
que revelan diversos aspectos: perfil de un personaje, opinién de un
narrador, posturas morales o sociales, rasgos culturales, entre otros, y
que inciden en el significado global del texto y, por ende, también en
el mensaje que se desea transmitir. La gama de modos de expresién es
suficientemente diversa para calificarlos, a cada uno, de motivo (de la
advertencia, del presagio, etcétera), pues considero que reunirlos todos
bajo un mismo motivo (el aviso) seria demasiado general y poco escla-
recedor al momento del andlisis.

INFORMAR O AVISAR

La gama de modalidades parte desde la forma mds simple cuando el
motivo aparece sin matiz alguno, con su significado mds literal o neu-
tral: informar, tal como ocurre en un corrido épico revolucionario en
labios del narrador:

? Para los fines de este trabajo y dado el amplisimo acervo corridistico, he hecho
una seleccién de una treintena de corridos procedentes de varias fuentes: por un
lado, los corridos publicados por Vicente T. Mendoza en 1939 y 1954, los cinco vo-
ldmenes del corrido histdrico de Antonio Avitia y el corpus de corridos zacatecanos
de Cuauhtémoc Esparza Sdnchez; por otro lado, corridos de factura més reciente y de
divulgacién comercial y medidtica, como los compuestos por Julidn Garza y otros
extraidos directamente de pdginas de internet. Finalmente, también reviso corridos
recogidos de la tradicién oral por los estudiantes de los posgrados del Programa de
Estudios Literarios de El Colegio de San Luis (entre 2010 y 2018) y el corpus que
recogi entre 1986y 1994 de manera individual, en el centro-norte del pais. La idea de
partir de esta gama de fuentes es revisar si las distintas modalidades discursivas
del aviso funcionan de manera similar en unos y otros corridos, ya que, de manera
intuitiva, me parece que la disminucién de ciertos recursos, como las interlocuciones
y los didlogos entre los personajes en los corridos mds recientes, favorece una enun-
ciacién mds descriptiva que narrativa, por lo que la accién disminuye notablemente
y, con ella, los motivos dificilmente alcanzan un desarrollo.
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Los federales se fueron

a avisarle a Mondragén;

que alld en Durango, los leales,
les dieron feria y pilon.

Corrieron los federales,
toditos a rienda suelta,
a avisarle a Félix Diaz

y al viejo borracho Huerta.
(La Toma de Durango, La Voz, 3.1)

El aviso queda formulado con su sentido mads literal en voz del narrador;
sin embargo, se advierte una enunciacién con un dejo de burla, pues el
informe que los federales emitirdn a sus autoridades es que “les dieron
feria y pilén”; y en la segunda estrofa, empleando otra vez un lenguaje
coloquial (correr a rienda suelta, es decir, rdpido pero sin orden), califica
de cobardes y perdedores a los integrantes del ejército federal, pues en
un contexto de enfrentamiento, quien corre, huye. De tal manera que,
si bien tenemos el aviso en su significado literal, el narrador lo vincula a
expresiones concretas para denigrar al enemigo.

En otras ocasiones, la forma como queda expresado el aviso adquie-
re mayor relevancia dentro de la intriga, por ejemplo, cuando cumple
una funcién delatora. La narracién sobre una persona (protagonista del
corrido) perseguida por otra(s) —enemigo o autoridad— es el entorno
propicio para esta accién. En este caso, el emisor del aviso es un perso-
naje que adquiere un cardcter negativo, acentuado cuando actia como

% Después de los versos citados, pongo entre paréntesis el titulo del corrido y la fuente,
indicando nimero o version si aparece consignado: Vicente T. Mendoza, Romance y corri-
do, Distrito Federal, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1939 (vrm, RyC,
nim.); Vicente T. Mendoza, E/ corrido mexicano. Antologia, Distrito Federal, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1954 (vrm, niim.); Antonio Avitia Herndndez, E/ corrido histérico
mexicano. Voy a contarles una bistoria, Distrito Federal, México, Porrtia, 1998 (Avitia, nim.
de tomo, pédgina); Cuauhtémoc Esparza Sinchez, E/ corrido zacatecano, Distrito Federal,
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1976 (Esparza, pdgina); Guillermo
Berrones (ed.), £l Viejo Paulino. Poética popular de Julidn Garza, Monterrey, Universidad de
Monterrey/Fondo Editorial de Nuevo Leén, 2006 (Julidn Garza, pdgina); las versiones pro-
cedentes de la tradicién oral recogidas por estudiantes del Programa de Estudios Literarios
(PELI) (versi6n, corpus GILTOM); y para las versiones de mi recoleccién, refiero a Mercedes
Zavala Gémez del Campo, La Voz. Literatura de tradicion oral del centro-norte de México, San
Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2022 (La Voz, nim.).
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traidor, y el receptor corresponde al personaje oponente o enemigo del
protagonista:

Una mujer tapatia
fue la que les dio razén:
—Orrita acaba de entrar,
vdyanse sin dilacion.
(Benito Canales, vim, nim. 67)

Para Magdalena Altamirano, hay un predominio de mujeres delatoras
en este tipo de poema narrativo: “Encuentro que en el corrido mexica-
no tradicional se dan mds las traidoras que los traidores y que, dentro
de las primeras, predominan las mujeres anénimas o que no parecen
tener vinculos amorosos o familiares con el héroe, aunque no faltan las
excepciones que confirman la regla”.*

Sin embargo, desde mi punto de vista, el anonimato, marcado por
el articulo indefinido, disipa cualquier connotacién de traicién; ni el
gentilicio, que en el contexto del corrido citado podria aludir a una mu-
jer fordnea,’ le otorga un nombre o la convierte en traidora.

Diferentes son los casos cuando la mujer que delata tiene un vinculo
—casi siempre amoroso— con el perseguido; entonces, si se precisan as-
pectos del emisor, pues se le considera traidor:

La Sanjuana le decfa:

—Yo nunca te he de olvidar,
presta tus armas, primero,

y vente a desayunar.

[...]

# Magdalena Altamirano, “Representaciones femeninas en el corrido mexicano
tradicional. Heroinas y antiheroinas”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Popula-
res, LXV, 2 (2010), p. 453.

> El protagonista se halla en Villachuato y se desplaza a Zurumato, localidades de Mi-
choacdn, en los limites con el estado de Guanajuato. En lo personal, no considero traicién
este tipo de aviso, pues no se deduce que la mujer que lo enuncia tuviera algin vinculo con
el perseguido. Ademds, me parece que el verso “una mujer tapatia” se halla en diversos corri-
dos, sin que el gentilicio tenga importancia alguna y sea casi una férmula, por ejemplo, en
los siguientes versos en los que “la tapatia” avisa del desenlace fatal del duelo: “Una mujer
tapatia/gritaba con rapidez:/—Valente muere a las once/y el Mayor muere a las tres” (Valente
Quintero, La Voz, nim. 13.2).
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Espera un poco, Virginia,
Sanjuana le respondié.
Y al verlo desarmado,
a Cataldn le avisé.
(Valentin Mancera, vim, nim. 65)°

Con menor precisién, hallamos a otras mujeres que ya por despecho,
ya por dinero, con o sin nombres concretos, avisan sobre el paradero
del hombre buscado.” Ante la recurrencia de las mujeres delatoras, Al-
tamirano senala que “la abundancia de delaciones por parte de la mujer
podria derivar de una imagen estereotipada de ésta como un ser poco
confiable y mds dado al cotilleo que los hombres, sujetos a un cédigo
de comportamiento diferente”.®

De acuerdo con el predominio de versos en estilo indirecto del co-
rrido, no es de extrafar que hallemos a un narrador que “avise” al pu-
blico acerca de algo que estd fuera de la intriga (pero no de la fébula) o
que adelante lo que sucederd en ella. Esto ocurre por la carga de versos
descriptivos que acepta el género, pues, tal como apunta Aurelio Gon-
zdlez: “A pesar de la narratividad caracteristica del género, también hay
casos en que la descripcién puede ser parte esencial de la narracién y por
lo tanto llegar a ser nuclear en la estructuracién del corrido. Tal caso
lo encontramos en textos que podemos definir como noticieros o de

¢ No deja de ser peculiar este corrido porque en la mayorfa de sus versiones, incluidas
las mds modernas subidas a plataformas digitales, el motivo de la traicién se desarrolla a tal
grado que la inicial lucha de La Acordada contra “los mozos de don Eusebio Gonzédlez”, que
recubren al protagonista de valentia y heroicidad, pasa a segundo plano. Suelen predominar
los versos dedicados a Sanjuana (la amada) y una amiga, que planean, paso a paso, la trampa
y la delacién por una no tan cuantiosa suma.

7 Por ejemplo, en Martin Herreray en algunas versiones de Valentin de la Sierra.

8 M. Altamirano, gp. cit., p. 454. Coincido con la autora; sin embargo, no son pocos los
corridos en los que el traidor es un hombre, pero me parece que en estos casos es menos clara
la accién de delatar y se emplea mds la idea de entregar, subrayando el cardcter traicionero del
personaje que, casi siempre, es un miembro del grupo de allegados al héroe y que, por dinero
o por miedo, lo entrega al enemigo. Aunque esta accién implica una delacién verbal, gene-
ralmente queda elidida del discurso. Por ejemplo, en la mayoria de las versiones de Heraclio
Bernal, Macario Romero, Carlos Coronado, Chito Cano, Lino Zamora y muchos corridos nove-
lescos, en los que aparece la muerte a traicion, ademds de los corridos de tema revolucionario
en que elementos de un mismo bando se traicionan una y otra vez.
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circunstancia”,” como ocurre en las siguientes estrofas sobre el accidente
ferroviario enunciado en el titulo del corrido:

En los coches de tercera
venfan con mucho contento;
pues nadie podia advertir
que era el siltimo momento.

Todos con placer venian admirando
aquel bello panorama;
sin comprender, nadie, que la hora fatal
estaba muy cercana.
(Corrido del descarrilamiento de Temamatla, Avitia, t. 1,

p- 215)

La descripcién del narrador sobre lo placentero del viaje para los pa-
sajeros se ve interrumpida o contrarrestada por la acotacién que hace,
avisando al publico lo que va a suceder, aun cuando el auditorio sea
consciente de que estd escuchando un corrido acerca de un accidente.
Me parece que esta intervencién del narrador fortalece dramdticamente
—por la oposicién— los versos descriptivos. Sin embargo, no siempre son
afortunadas las intervenciones o avisos del narrador; por ejemplo, en el
corrido revolucionario sobre la llamada “Decena trdgica”, el narrador
da cuenta de todos los acontecimientos: el plan del golpe de Estado por
parte de Bernardo Reyes y Félix Diaz contra Madero, y cémo se van
sucediendo los ataques y acercamientos a Palacio Nacional. A la mitad
del corrido, cuando Madero advierte la sublevacién en su contra y pide
refuerzos a Blanquet, el narrador interviene:

Mandé llamar a Blanquet
que en Toluca se encontraba;
sin saber, el presidente,
que Blanquet lo traicionaba.
(Cuartelazo felicista o La decena trdgica en Mé-
xico, Avitia, t. 11, p. 77)

Adelantando al publico lo que sucederd (al llegar a la ciudad de México,

Blanquet y sus tropas se declaran felicistas), esta estrategia narrativa,

? A. Gonzilez, op. cit., p. 87.
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indudablemente, disminuye la tensién dramdtica lograda hasta ese
momento. ;Serd que la funcién del mensaje transmitido al pablico sea
subrayar la bonhomia o confianza, por no decir ingenuidad, de Ma-
dero? De ser asi, me parece que es en detrimento de la construccién
artistica del texto.

Otro caso similar lo hallamos en Belem Galindo, corrido de temdti-
ca novelesca que sefala las acciones de una mala suegra contra su nuera,
Belem, que terminard siendo victima del marido. Los siguientes versos
se ubican justo después de que la suegra amenaza a la nuera con hablarle
mal de ella a su hijo:

Sale Belem con la criada
a dar la vuelta al jardin,
no sabiendo la inocente
que esa noche iba a morir.
(Belem Galindo, vim, nim. 126)

Como en el ejemplo anterior a éste, lo que informa el narrador al pu-
blico no enriquece la narracién; por el contrario, le resta fuerza, aun
cuando los versos que adelantan el momento de la ejecucion contrasten
con una supuesta tranquilidad expresada en los primeros dos versos de
la estrofa. La funcién del aviso podrd ser subrayar la inocencia de la
protagonista, pero en detrimento de la fuerza dramdtica de la intriga.

El aviso con una funcién meramente informativa también estd pre-
sente en el discurso paranarrativo, mediante una estructura mds o me-
nos fija, con versos cargados de lirismo y que muestran el simple acto de
comunicacién: transmitir un mensaje. Se trata de las conocidas estrofas
—o férmulas— de despedida en las que un ave mensajera debe llevar la
informacién de los hechos a un receptor que no se halla en el lugar de
los acontecimientos y que puede estar interesado en lo sucedido:

Vuela, vuela, palomita
con tus alitas abiertas;
avisale a Félix Diaz
y al viejo borracho Huerta.
(La Toma de Durango, La Voz, nim. 3.1)

Vuela, vuela, palomita,
parate en esta higuerilla;
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anda, avisale a los gringos
que ya murié Pancho Villa.
(La muerte de Pancho Villa, La Voz, nim. 11.1)

O bien, el mensaje dirigido a los familiares de las victimas:

Vuela, vuela, palomita,
vuela, paloma querida;
dile al padre de los Pérez
que aqui terminé su vida.

(Los Pérez, La Voz, num. 45.2)

Incluso, en labios del protagonista ya fallecido, lo que revela cierta in-
congruencia no obstante su reiterado empleo, un poco a manera de
tltimo deseo:!°

Vuela, vuela, palomita,
pdrate en aquel picacho;
anda avisale a mis padres
que me mataron borracho.
(Reyes Ruiz, vim, nim. 107)

LA ADVERTENCIA

El motivo de la advertencia funciona, la mayoria de las veces, como
prevencién de un peligro o como consejo. Casi podriamos considerar
ambos términos como sinénimos; sin embargo, hay cierto matiz de di-
ferencia que se aprecia en las definiciones que consigna el Diccionario
del espanol de México: s.v. advertencia: ‘aviso que se da a alguien para
prevenirlo de algo’ y s.v. consejo: ‘opinién o recomendacién que se da
a alguien acerca de lo que debe o puede hacer’. Cuando la funcién de
la advertencia es informar sobre un posible peligro, suele enunciarse en
estilo directo por uno de los personajes, e implica una reaccién o res-
puesta del interlocutor; en ocasiones, ésta queda elidida y, por la accién
que realiza el receptor, sabemos si la acepté (muy improbable) o no. Su

1 Ocurre lo mismo cuando es el propio protagonista quien, postmortem, enuncia una
moraleja final, como ocurre en algunas versiones de Rosita Alvirez y del romance Bernal Fran-
¢és en su versién acorridada titulado Corrido de doria Elena y don Fernando.
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expresion puede constituir una o mds secuencias narrativas dependien-
do del desarrollo que tenga el motivo.

Magdalena Altamirano subraya la presencia de la mujer ayudante
del héroe en el corrido, especialmente con la funcién de transmitir una
advertencia de peligro, intentando disuadir a su interlocutor del riesgo.
A cualquier conocedor de corridos le resulta fécil pensar en varios titu-
los donde ocurre lo descrito. Veamos los siguientes ejemplos,' conside-
rando advertencia y respuesta como un solo motivo:

—DMacario, ;qué vas a hacer?,
el general Plata dijo,

te van a quitar la vida

por una ingrata mujer—.

Dijo Macario Romero,
dando vuelta a una ladera:
—Y al cabo qué me han de hacer,
si es pura saraguatera’—
(Macario Romero, vim, nim. 64) [1939]

Su querida le decfa:
—Valente, qué vas a hacer;
el Mayor anda borracho,
algo te ha de suceder.

Valente le contesté:
—No te quedes con pendiente;
mira que si él es Mayor,
yo también soy subteniente.
(Valente Quintero, La Voz, nim. 13.1) [1986]

Su madre se lo decia:
—Simén, no vayas al baile.

Y Simén le contesté:
—Madpre, no seas tan cobarde,

' Para este apartado, afado a la informacién de la fuente el afio de recoleccién entre
corchetes, de acuerdo con los datos proporcionados por el autor de la recoleccién, con el fin
de dar cuenta de la vigencia de esta construccién discursiva.
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pa qué cuidarse tanto,
de una vez lo que sea tarde.
(Simdn Blanco, La Voz, nim. 18.3) [1993]

O en un contexto muy diferente, pero donde el orgullo del protago-
nista también esta en juego. En este caso, se trata de un torero, profe—
sién cuyas caracteristicas suelen coincidir hasta cierto grado con las del
valentén:

La gente se lo decia:

—Pero, jhombre, qué vas a hacer!
por darle gusto a la gente

tu vida vas a perder.

Les contesta “El Morenito™
—Dejarlo de hacer no puedo;
primero me mata el toro
que digan que tengo miedo.
(El Morenito, vim, nim. 111) [1938]

El motivo puede alcanzar mayor desarrollo haciendo hincapié en su
funcién mediante distintas voces —o suma de secuencias—; asi vemos
al valentdn avisar a su madre sobre su inminente salida, la advertencia
materna, la opinién de sus compafieros sobre atender la sugerencia y la
respuesta-accién del protagonista: ignorar la advertencia y jactarse de
su valentia:

Salié Reyes del trabajo

en compafia de otros tres,
diciéndole a su mama:
—Ya me voy al dieciséis.

Su mam4 le respondié:
—Hijo de mi corazén,
a ese dieciséis no vas,
ahi irds en otra ocasién.

Sus amigos le decfan:
—Lo mejor seria no ir;
si tu madre te lo evita,
no sabes tu porvenir.
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—Ensillenme mi caballo

y apriétenle bien la silla;

me he paseado en varios pueblos,
iCudnto mds en Huejuquilla!

(Reyes Ruiz, vim, nim.107) [1936]

En contraste con el ejemplo anterior, tenemos una sola sextilla con la
misma forma discursiva e incluyendo el presagio o presentimiento:

Su madre lo presentia,
llorando se lo advirtié:
—iCuidate bien, hijo miol—
Abelardo no escuché,

se fue a la fiesta de Houston
y ya nunca regreso.

(Abelardo Narvdez, Julidn Garza, p. 30) [2006]"

La comparacién entre ambas formas de expresién del mismo motivo
revela, también, la antigiiedad y tradicionalidad de un corrido —Reyes
Ruiz— frente a la caracteristica de los corridos comerciales y mds moder-
nos: condensacién y brevedad. Sin embargo, hasta en composiciones ar-
tisticamente menos logradas, el significado de la respuesta es el mismo:

Pasaron El Carrizal,
iban tomando cerveza;
sus companeros le dicen:
—Nos sigue una camioneta—
pero sonriendo dijo:
—Pa’ que son las metralletas.
(Lamberto Quintero, Corpus GILTOM) [2012]

Antonio muy ofendido,
queriendo allanar la cosa:
—DPulido, si eres mi amigo,
respeta mds a mi esposa.
(Luis Pulido, Corpus GiLToMm) [autor Julidn Garza, 2016]

12 En el caso de las obras compuestas por Julidn Garza, cito le fecha probable de acuerdo
con la informacién proporcionada por Guillermo Berrones en el libro del Viejo Paulino, ed.
cit.; de no haber mayor informacion, refiero el afio de publicacién del libro, como en este caso.
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Si bien no es frecuente, hallamos también versiones en que las mujeres
son protagonistas de las dos partes del motivo: unas emisoras y otras
receptoras de la advertencia:

Decia su comadre Antonia:
—Chabela, no andes bailando,
que ahi anda Jests Cadenas

que no mds que anda tantiando.

Ahf le contesté Chabela,
soltando juerte risada:

—No tenga miedo, comadre,
yo conozco mi giieyada.

(La Giiera Chabela, vim, nim. 128) [1926]

—Quiero asistir a ese baile,
dijo la hermosa Maria.

Y le contest6 su madre:
—No puede ser, hija mia,
alld andard ese cobarde
llamado Juan Renterfa.

—No puedo estar encerrada
en estas cuatro paredes;

llevo mi pistola escuadra
para poder defenderme;
vendré por la madrugada,
jespérame si ta quieres!

(La venganza de Maria, Julidn Garza, p.133) [ca. 1982]

Su madre se lo decfa:
—Rosa, esta noche no sales.
—Mamd, no tengo la culpa
que a mi me gusten los bailes.
(Rosita Alvirez, La Voz, nim. 27.1) [1994]

Se trata de un motivo recurrente que se expresa de manera casi formu-
listica desde hace casi un siglo. Es decir, en estos tltimos ejemplos
podriamos hablar de que el motivo de la advertencia (incluyendo su res-
puesta) adquiere un cardcter de “férmula”. Hasta cierto punto parecido
a lo que Diego Cataldn denomina “férmula discursiva como tropo™
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Si las reconocemos de inmediato como fdrmulas, es por lo que tienen
de tropos, es por “decir” algo distinto de lo que la frase de que constan
propiamente dice. [...] La fdrmula coincide con la sinécdoque en designar
mediante una representacion restringida, concretizada, algo de mds am-
plia o abstracta realidad.”

e todos los ejemplos referidos, el significado es “no te arriesgues,
De todos | 1 feridos, el significad t g
puedes morir”, sin importar los elementos que, en el nivel léxico o del
discurso, acompafen esta expresion. Asi, no importa si se trata de un
baile, un jaripeo u otro lugar; tampoco si se menciona al rival. Y ocurre
lo mismo para las respuestas; el significado en la intriga es el mismo:
g &
“No importa, asi soy” o “no importa, soy mejor’,'* donde el “no impor-
y y mej

ta” implica una concepcién de la vida con cierto menosprecio por ésta,
o entenderla como un juego en el que la suerte es un factor determinan-
te. Asi, dice Cataldn que:

[...] una formula es una expresion lexicalizada de un contenido; no cabe,
pues, hablar de férmulas (o tépicos) de contenido. Lo que si es posible
es la existencia de expresiones lexicalizadas, formularias, en diferentes
“niveles” de la organizacién del relato: hay fgrmulas que pertenecen al dis-
curso, esto es, que se utilizan como significantes de unidades informativas
de la intriga; y hay férmulas de intriga, esto es, motivos topicos mediante
los cuales se expresan artisticamente las secuencias de la f#bula."

Podemos entender, entonces, la advertencia como una especie de moti-
vo tépico porque, en el contexto cultural donde se enuncia el corrido, la
referencia a ese tipo de aviso y la respuesta del protagonista no sélo son
comunes —en cuanto a reiteradas—, sino que responden a una manera

13 Cataldn usa como ejemplo varias versiones del romance de Belardo y Valdovinos, con-
cretamente los versos que tratan del momento en que el primero encuentra al segundo mor-
talmente herido. Valdovinos se refiere a sus heridas de manera distinta en cada versién, pero el
significado se mantiene porque, dice Cataldn, el caballo que bebe el agua, el cuervo que bebe
la sangre, el aire o el sol o el gavildn que entra y sale por las tres, diez, siete heridas, no tienen
existencia salvo en el plano escénico propio del discurso, no pertenecen al mundo de los
hechos narrados en la intriga. En la intriga s6lo interesa el significado del tropo: el caballero
tiene heridas mortales. Cfr. Diego Cataldn, Arze poética del romancero oral, Parte 22. Memoria,
invencidn, artificio, Madrid, Siglo XXI Editores, 1998, pp. 151-152.

" Habria que admitir que la calidad poética de los versos aqui mencionados es menor
que la de los versos romancisticos con los que ejemplifica Cataldn, pero eso es materia de otro
trabajo.

B D. Cataldn, op. cit., p. 151.
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de entender la vida (“como un volado” o que “la vida no vale nada”); el
oyente podrd o no identificarse con el valentdn, pero siempre identifi-
card la caracterizacién del personaje (su forma de pensar y de actuar en
la vida), sentido que, por ahora, no podriamos aplicar a los ejemplos
en que las protagonistas son mujeres.

La prueba de que se trata de lo que Cataldn llama “motivo tépico”
es que posee un valor indicial: el publico oyente reconoce el motivo y
desde ese momento sabe del fatal desenlace de la fébula. De acuerdo
con las fechas de recoleccién, este recurso estd, sin duda, arraigado en
la tradicién y opera de manera muy similar desde los inicios del corrido
hasta las versiones mds recientes y comerciales; ademds, funciona tanto
en la vertiente popular del género como en la tradicional. Como sefiala
Gonzilez:

El argumento en que se inserta este motivo de la advertencia paterna o
materna es muy variable, ya que puede tratarse de la intervencién del pa-
dre en una pelea o la indicacién de no bajar a la mina, ir a torear un toro,
ir a la cantina o advertir a la hija que no salga sola o vaya al baile; pero el
resultado es casi siempre el mismo: la muerte violenta.'®

Y alude a una unidad cultural, externa al discurso textual, pero inmersa
en el contexto cultural donde se enuncia.

La otra funcién que desempena el aviso como advertencia es aconse-
jar. Como habia senalado, la diferencia entre la prevencién y el consejo
es minima, y recae, me parece, en que el consejo se refiere a conductas o
actitudes mds relacionadas con el orden social y moral que con peligros
concretos (la presencia de un enemigo, por ejemplo). Con este senti-
do, el emisor suele tener un vinculo consanguineo con el protagonista
(receptor). Por ejemplo, el padre:

Su padre les dio un consejo
cuando a partir se aprestaban:
—Cuiden muy bien el pellejo
porque la vida se acaba.
En las palabras del viejo
los tres hermanos pensaban.
(Las tres tumbas, version Corpus GILTOM)

'© A. Gonzdlez, gp. cit., p. 55.
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O bien el abuelo, quien considera imprudente que el nieto pretenda
a una mujer de una clase social mds elevada, que, ademds, es pareja
del hacendado, y le sugiere no buscar problemas, porque serfa romper
ciertas normas sociales aceptadas y propiciaria enfrentamientos inutiles
donde el nieto estaria en desventaja:'”

Al baile entré Feliciano,
sali6 a su encuentro su abuelo:
—No te pongas a su altura,
busca otra novia en el pueblo.
—Apdrtese, mi abuelito,
si no, también me lo quiebro.
(La Giiera Polvos, Julidn Garza, p. 116)

También encontramos a la madre que aconseja a la hija, que la educa y
la forma de acuerdo con ciertas estrictas normas sociales:

Le dijo su pobre madre,
le dijo casi llorando:
—Nunca andes saliendo sola,
¢no ves que te andan espiando?
(Coleta Guillén, vim, nim. 91)

Se podria aceptar como una advertencia ante un peligro al estilo de las
arriba sefaladas, pero tiene cierto matiz que lo vuelve mds un consejo
moral. Podrd parecernos inaceptable, pero cierto es que, hasta no hace
mucho tiempo, el que una mujer anduviera sola a partir del atardecer no
era “bien visto” socialmente, pues se ponia en duda su integridad moral
y se convertia en objeto de cuestionamientos: ;a dénde irfa?, ;por qué?,
:a quién buscaba?

Pese a los ejemplos anteriores, se observa un predominio del narra-
dor como emisor del consejo. Cuando esto ocurre, el consejo o adver-
tencia —en tanto forma discursiva— se conserva, pero se traslada a otro
nivel de significacién y a otro espacio narrativo. Ya no se trata de un

17 Sin duda, este consejo nos puede parecer absurdo, pero en el contexto tiene completa
vigencia como reflejo de una norma social aceptada: los individuos de un grupo socioeco-
némico no se involucran abiertamente con los de un estrato econémico mds alto, por lo me-
nos en la forma de pensar de los viejos (el abuelo), aunque el nieto (Feliciano) no la acepte e
insista en cobrar venganza de la traicién de su amada, quien, en la fiesta, aparece como pareja
de don Pablo, el hacendado, hombre de poder social y econémico en el pueblo.
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motivo, puesto que su funcién ya no opera en el nivel intriga/fébula,
sino desde el discurso paranarrativo en voz del narrador y en un espacio
paratextual, pues el consejo va dirigido al pablico oyente, aun cuando
se trate de una interlocucién del narrador, como en el siguiente ejemplo:

Los consejos de una madre
no se cogen como quiera,
su madre se lo decia:
que nunca sola saliera.
(Coleta Guillén, vim, nim. 91)'8

La estrofa de despedida es el espacio privilegiado por el narrador para
enunciar su consejo:

Sefores y seforitas,
tengan esto muy presente,
miren lo que le pas6
a Amalia con su pariente.
(Cecilio y Amalia, La Voz, nim. 28.1)

En este caso, el narrador no hace explicito su consejo, sino que pre-
tende que el oyente lo deduzca de la historia contada; el problema es
que el consejo queda un poco ambiguo, ya que el corrido trata de una
propuesta incestuosa por parte de un primo hermano, el rechazo de
la joven y la reaccién violenta del primo: la mata. De esa historia, sel
publico debe desconfiar de sus parientes?, sacceder a propuestas social
y moralmente prohibidas? Desde mi punto de vista, y tras recoger nu-
merosos corridos de la tradicién oral, creo que, a veces, los transmisores
carecen de la pericia o la habilidad necesarias en la construccién poética
de los versos y descuidan el contenido de éstos como si importara més la
forma. No es éste un caso aislado en el que la ambigiiedad final incide
en el significado global del mensaje.

'8 Los versos del narrador refuerzan lo expresado por la madre en la estrofa anterior.
Estos versos también podrian funcionar como moraleja; sin embargo, por su ubicacién en
el discurso adquieren el tono de consejo. La moraleja se expresa, generalmente, en la estrofa
de despedida: “Vuela, vuela, palomita,/pdrate en aquella higuera;/que consejos de una madre/
debe atenderlos cualquiera” (Reyes Ruiz, vim, nim. 107).
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También es recurrente que el narrador emita un juicio moral sobre
uno de los personajes, con lo cual el consejo pronunciado adquiere tono
de moraleja:

Despedida se las diera,
pero ya se me perdid;
deja los negocios chuecos,
ya ves lo que sucedid.

(La carga blanca, La Voz, nim. 47.1)

Que el Eterno le perdone,
que la tierra le sea leve,
y que vean los descarriados
cémo los malos se mueren.
(Ignacio Parra, vT™M, niim. 78)

Vale la pena subrayar que la modalidad de la advertencia bajo la expresién
de un consejo pone en evidencia la importancia del género y su vigencia
dentro de un acervo comunitario. Cuando estudiamos la literatura tradi-
cional, aceptamos que se trata de textos que mantienen un valor para los
poseedores del acervo —tanto para los que lo enuncian como para quienes
lo escuchan—, pero no siempre nos detenemos en apreciar ciertas marcas
textuales que revelan esa actualidad o vigencia del texto.

LA AMENAZA

Como senalé, las diferencias entre los motivos o sus funciones pueden
ser solamente matices; éste podria ser el caso de la amenaza en relacién
con la advertencia y otras modalidades discursivas que pueden consti-
tuir motivos similares.” Para estas pdginas, se entiende por amenazar
“intimidar a alguien con el anuncio de la provocacién de un mal grave

1 Aurelio Gonzélez considera que, “muy relacionado con este motivo funerario
[“no me entierren en sagrado”], pero mucho mds entroncado con la tradicién del
romance vulgar, es el motivo de la maldicién materna o paterna, o la variante que es
tan sélo el desoir los consejos paternos, que encontramos lo mismo en corridos como
José Lizorio, Benjamin, Lucio Pérez, Reyes Ruiz, Coleta Guillén o el ya mencionado del
Hijo desobediente”. A. Gonzélez, op. cit., p. 54. Coincido con el autor en que “desoir
los consejos de un padre o madre” es una variante; sin embargo, considero que no es
comparable el peso de la maldicién materna o paterna. En la mayoria de los casos, la
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para él o su familia”, segun el Diccionario de la lengua espanola. Por eso
resulta distinta de la advertencia; en este caso, la amenaza expresa, de
manera explicita, la voluntad de hacerle dafio al interlocutor o a alguien
cercano a él. Asumiendo que la violencia es recurrente en los corridos
novelescos, en especial en aquellos de estilo tremendista, sorprende que
los versos dedicados a amenazar no lo sean tanto. Un elemento constan-
te para que se produzca la intimidacién es que el amenazante se sienta
ofendido, deshonrado, es decir, que haya una provocacién verbal o de
accién. Por ejemplo, de forma poco enfitica, y en la frontera entre la
advertencia y la amenaza, Juan le dice a su pareja:

—Mira, Micaela, que te hablo,
no le hagas tanto al jalén;

que me estd tentando el diablo
de echarme al plato a Simén.

(Juan y Micaela, La Voz, nim. 30.3)

Aqui, los primeros dos versos constituyen una advertencia, pero la es-
trofa cierra con la expresién directa de una amenaza: matar al querido
o pretendiente de su novia.?

Mucho mids claras resultan las amenazas pronunciadas por el nieto
(Feliciano) y el hijo (Felipe) al abuelo y al padre, respectivamente, en los
corridos La Giiera Polvos'y El hijo desobediente:

Al baile entré Feliciano,

salié a su encuentro su abuelo:
—No te pongas a su altura,
busca otra novia en el pueblo.
—Apdrtese, mi abuelito,

si no, también me lo quiebro.

(La Giiera Polvos, Julidn Garza, p. 116)

maldicidén es irremediable de inmediato, y cuando “no se hace caso de los consejos”,
las consecuencias pueden ocurrir hasta el desenlace de la intriga.

20 La estrofa de la amenaza no es recurrente en las versiones de este corrido; sin embargo,
tampoco es nueva, ya que Gilberto Vélez data su recoleccién en 1945 (Corridos mexicanos,
Distrito Federal, México, Editores Mexicanos Unidos, 1982, p. 79) y también aparece en una
versién interpretada por Antonio Aguilar. Esta presencia intermitente puede deberse a que
en el conjunto del texto no proporciona informacién relevante porque, como veremos mds
adelante, Juan expresa desde las estrofas iniciales un presentimiento con valor indicial (algo
trdgico ocurrird en el baile si Micaela asiste), y tampoco fuerza o tensién dramdtica, ya que el
lenguaje utilizado resulta demasiado coloquial para el propésito de los versos.
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—Quitese de aqui, mi padre,
que estoy mds bravo que un leén;
no vaya a sacar mi espada

y le traspase el corazén.

(El hijo desobediente, La Voz, nim. 26.1)

En ambos casos, quien profiere la amenaza de muerte se siente ofen-
dido o deshonrado directamente por el amenazado (abuelo/padre) o
por un tercero, lo que propicia su estado de alteracién; de hecho, se
trata de una amenaza circunstancial, y la posibilidad de ejecutarla que-
da supeditada a que el emisor pueda continuar su accién. En ambos,
el amenazado no recibe dano alguno. Entonces, qué funcién tiene si
no incide en el desarrollo de la intriga —incluso podriamos decir que
se trata de versos prescindibles—, ;por qué permanece en las versiones
de El hijo desobediente?® La respuesta parece hallarse en la importancia
que tiene para la caracterizacién del protagonista: subraya su violencia y
arrogancia, pero, sobre todo, en una funcién social que se completa con
el desenlace de la historia: en el primer caso, el protagonista se ve for-
zado a huir del pueblo y, en el segundo, el hijo muere —no se sabe bien
si a manos de los otros mancebos en el herradero o por otra causa*—,
pero el mensaje es claro: amenazar al padre o a la madre es una grave
transgresion a los valores de cualquier grupo social.

Como ultimo ejemplo, tenemos la amenaza proferida por una sue-
gra a su nuera. Se trata del viejo corrido de Belem Galindo, cuya historia
se inserta en el motivo tradicional del conflicto entre suegra y nuera,
conocido como “la mala suegra”.

—Anda, Belem tan ingrata,
tu me la vas a pagar;

! Cierto que se trata de un corrido casi lexicalizado, pero hay que subrayar que es una
estrofa pricticamente invariable en las numerosas versiones o enunciaciones del texto. Del
otro corrido no hemos recogido versiones de la tradicién oral, y las versiones interpretadas por
artistas distintos a su autor son idénticas; es un corrido que no se ha tradicionalizado.

22 En versiones antiguas de E/ hijo desobediente, un toro mata a Felipe contra las trancas
de un corral; en las versiones modernas y casi todas las comerciales, la causa de muerte del
hijo no es del todo clara.
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viniendo Hipélito, mi hijo,
algo le voy a contar.”
(Belem Galindo, vim, nim. 126)

De los ejemplos seleccionados, éste es el tGnico en el que la amenaza
forma parte medular de la intriga. La forma como se expresa en la ver-
sién de Mendoza muestra cierta ambigiiedad (“algo le voy a contar”),
como si s6lo se tratara de un chisme, y cuya dimensién entendemos por
el conjunto del texto; en cambio, en la versién electrénica, la cuarteta
incluye venganza y la amenaza de muerte. Un discurso mucho mds ex-
plicito “con sus tintes de odio exogdmico y amor incestuoso”** que nos
revelan la predileccién por el estilo tremendista propio de los impresos
populares y del romancero vulgar.

La funcién de esta modalidad discursiva del aviso es, sin duda, la
caracterizacién violenta del personaje que enuncia la intimidacién, sea
el protagonista o el antagonista del texto: unos destacando su rebeldia
y trasgresion con tal de lograr su voluntad; y, en Belem Galindo, extra-
polar a los dos personajes: la mala y la buena, la poderosa (en la media
en que manipula al hijo) y la victima. Curiosamente, en este corrido
no se observa una funcién social; aqui la amenaza se cumple, como en
Juan y Micaela, y el mensaje transmitido no parece ser otro que, como
dicen los versos paremioldgicos del final de algunas versiones, “buenas
nunca son las suegras/ni figuradas en barro”, lo que se traduce para el
publico oyente como “cuidado con las suegras”, mensaje poco relevante
para una comunidad preocupada por mantener ciertos valores, como la
cohesién del ndcleo familiar y la estabilidad social.

Finalmente, habria que sefalar que, al contrario de lo que ocurre
con otras formas de aviso como la advertencia, aqui no hallamos un
discurso formulario ni un lenguaje poético o figurado ni en su mds
minima expresion.

» En la pdgina zacatecana https://sites.google.com/site/elchauiste/corridos-zacatecanos/
beln-galindo (consultada el 13 de julio de 2019), se omiten varias de las estrofas, entre ellas las
que contienen los versos dedicados a los mensajes de advertencia y la premonicion de la propia
protagonista. La versién de Mendoza incluye 23 estrofas y la publicada por la pdgina web sélo
incluye once. Sin embargo, algunos versos parecen mds logrados, entre ellos, la amenaza de
la suegra, pues es mds directa: “—Vdyase de aqui, sefiora,/no me venga a molestar;/mire que
yo no soy de ésas/y si me doy mi lugar./—Anda, malvada argiiendera,/zi me las vas a pagar;/
viniendo Hipdlito, m’hijo,ltu vida va a terminar’.

2 M. Altamirano, op. cit., p. 481.
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EL PRESAGIO O PRESENTIMIENTO

Un presagio es la “sefial que indica, previene y anuncia un suceso’,
o también es una “especie de adivinacién o conocimiento de las cosas
futuras por medio de sehales que se han visto o de intuiciones y sensa-
ciones”, y con este enunciado se vincula, dentro del mismo paradigma,
a presentir, es decir, “intuir o tener la impresién de que algo va a suce-
der”, “adivinar algo antes de que suceda por algunos indicios o sefiales
que lo preceden”” En el contexto del corrido, el presagio ocupa versos
en voz del narrador o de algin personaje. Una caracteristica de esta
modalidad expresiva del aviso es que, de manera recurrente, emplea un
lenguaje poético o, cuando menos, figurado, pues recurre al discurso
paremioldgico, es decir, a esos breves textos de la tradicién oral que:

[...] estdn formados por imdgenes metafdricas que permiten el traslado
a otras situaciones, en las cuales se emite un juicio o un parecer determi-
nado sobre un comportamiento humano, social, del funcionamiento de
la vida, de la muerte, del destino, etcétera, y de este modo, los refranes
presentan premisas irrefutables cuando aciertan en la eleccién de una
imagen que se cumple a carta cabal.?

Asi, tenemos la reelaboracién del refrdn “tanto va el cdntaro al agua
que acaba por romperse”, en los versos del narrador de un viejo corrido
circunstancial a propésito de los globos aerostdticos de Cantolla:

Tanto y tanto sube y baja
al traste dara con él,
y el dia menos pensado
con alas va a amanecer.
(La gran ascension de don Joaquin Cantolla y Rico,
Avitia, t. 1, p. 238)

» s.v. presagio y presentir, Diccionario de la lengua espanola.

26 Nieves Rodriguez Valle, “Ya con ésta me despido,/recordando aquel refrdn. La funcién
sentenciosa que los refranes aportan al corrido”, en Claudia Carranza Vera y Mercedes Zavala
Gémez del Campo (eds.), Temas y motivos en formas narrativas de la literatura tradicional de
Meéxico, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2014, p. 99. Cabe aclarar que la presencia
de refranes en los corridos es mds abundante, pero aqui s6lo he tomado en cuenta los que se
enuncian a manera de presagio.
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Los versos se ubican en la tercera estrofa del corrido, y las dos anteriores
anuncian el evento de la ascension (el siguiente domingo) y aluden a las
mds de noventa veces que el aeronauta ha subido con su globo original;
estas dos estrofas dan pie a que el narrador exprese lo que tarde o tem-
prano sucederd.”” Indudablemente, el refrdn hace las veces de presagio,
aun cuando su funcién no se vincula de modo directo con lo narrado
en el texto, sino con la vida del protagonista real.
En un corrido sobre Trinidad Garcia de la Cadena:

El porvenir nadie lo sabe:
no hay plazo que no se llegue
ni deuda que no se pague.
Sébado treinta de octubre,
iah, qué suerte tan tiranal,
aprehendieron a Garcia
a las dos de la mafana.
(Marianas de Cadena, Avitia, t. 1, pp. 192-193)

La trayectoria de Garcia de la Cadena parece culminar con lo que anun-
cia el narrador mediante el refrdn: “no hay plazo que no se llegue ni
deuda que no se cumpla” o que también podria equivaler a “el que la
hace, la paga”. La funcién opera en el plano del discurso/intriga y estd
dirigida concretamente al publico. Se trata de un presagio que no sélo
anuncia lo que ocurrird al héroe (expresado en la siguiente estrofa), sino
que parece manifestar cierta opinién respecto de los hechos; como si el
narrador aceptara que la aprehension y el fusilamiento del protagonista
son consecuencia légica de sus actos, aunque estuvieran justificados.
Como sefiala Rodriguez Valle, “la funcién de los refranes no es narrati-
va, no sirven para describir una situacién, sino para calificarla”.*®

El matiz de significado entre presagio y presentimiento no siempre
resulta claro; me parece hallar en el segundo una mayor subjetividad y la

¥ Por la fecha de la hoja volante, el corrido como género literario no estaba del todo
consolidado. El texto da especial importancia a la publicidad del evento, a la tenacidad y
terquedad del acronauta y al constante riesgo en que pone su vida. Ademds, incluye ciertos
dejos humoristicos respecto de lo que sucederd. Cabe sefialar que prueba de que se trata de un
corrido casi exclusivamente con fines comerciales es que nunca narra lo sucedido en el vuelo
de ese domingo de 1902.

* N. Rodriguez Valle, op. cit., p. 99.
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posibilidad de que no se cumpla.?” Apoya esta observacion la voz enun-
ciativa privilegiada para cada uno: generalmente, es el narrador quien
expresa un presagio y el personaje, en estilo directo, el presentimiento:

—No quiero hacerte el desaire,
pero algo presiento yo;

de que esta noche, en el baile,
se te amargue la funcién.

(Juan y Micaela, La Voz, nim. 30. 2)

Su madre lo presentia,
llorando se lo advirtié:
—Cuidate bien, hijo mio!—
Abelardo no escuché,
se fue a la fiesta de Houston
y ya nunca regreso.
(Abelardo Narvdez, Julidn Garza, p. 30)

La subjetividad del presentimiento queda probada en el empleo del
corazén como emisor de la alerta; no es un razonamiento que revise
las circunstancias o el contexto en el que se halla el protagonista para
deducir que hay peligro, sino el érgano que tradicionalmente simboli-
za los sentimientos por oposicién al cerebro y a la razén. Y puede ser,
como en otros casos, la madre u otro personaje protector o el mismo
protagonista:

Al salir de Guanajuato,
cuatro suspiros tird;
en aquel Cerro Trozado,
su corazon le avisé.
(La muerte de Lino Zamora, vim, nim. 125)

Su madre se lo decfa:
—Cuidate de una traicién;
no vayas, hijo de mi alma,
me lo dice el corazdn.
(Lucio Vdzquez, vrm, RyC, nim. 7)%°

% Sin embargo, en ambos casos, su enunciacién tiene, pricticamente, valor de sentencia,
de hecho consumado, y asi lo entiende el oyente.

% Como muestra de la variacién en el corrido tradicional, podemos ver que el propio
Mendoza registra, en su antologia de 1954, un corrido titulado Lucio Pérez (nim. 106) que
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En otras ocasiones, no ocurre asi, sino que el presentimiento queda
enunciado en un lenguaje figurado:

La criada dice a Belem:
—Por qué llora sin cesar?
—La boca me sabe a sangre
y el corazén a punal.
(Belem Galindo vrm, nim. 126)

Qué bien decia el “Chiquirrin”
cuando estaba barrenando:
—Compaiero, se me pone
que no salimos andando.

(Mananas del Tirito de Lete, Esparza Sinchez, pp. 115-116)

El significado de fatalidad es andlogo a los demds casos, con la par-
ticularidad, en éstos, de que el emisor serd la victima del augurio. En el
primer caso, la recién casada es consciente de los efectos de la amenaza
proferida por su suegra y estd segura de su pronta muerte. En el segun-
do, el narrador da la razén al comentario de uno de los mineros respecto
de la inseguridad en el interior de la mina. La funcién es la misma, pero
en esta modalidad sobresale el estilo tremendista propio de las tragedias
pasionales o desastres naturales y laborales.

He dejado como tltimo ejemplo los versos del conocido corrido £/
hijo desobediente, porque es una muestra clara de la conservacién y la
variacién en el corrido mexicano. La mayoria de las versiones incluyen
el motivo del presagio en labios del padre como reaccién a la amenaza

del hijo:

—Por lo que acabas de hablar,
hijo, de mi corazén;

no es sino una versién de éste que aparece en Romance y corrido. Dos de las variantes mds
destacadas son, ademds del cambio en el apellido del protagonista —que no tiene mayor im-
portancia—, la sustitucién del presentimiento que dicta el corazén de la madre por los versos
del narrador: “Su madre se lo decia/que a ese fandango no fuera;/los consejos de una madre/
no se llevan como quera”, que cumplen una funcién andloga y que ya analizamos. Asimismo,
la amada no aparece sino hasta el final del corrido, entre otras variantes. Hago notar este
cambio porque da cuenta de la apertura que tiene el género para transmitir el mismo mensaje.
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antes de que raye el sol,
la vida te han de quitar.
(El hijo desobediente, La Voz, nim. 26.1)

Aqui, la advertencia funciona como presagio, de la misma manera que
en e¢jemplos anteriores; el padre expresa lo que ve venir como conse-
cuencia légica del estado iracundo del hijo a punto de pelearse contra
otros “mancebos”™ va a morir. La sola enunciacién tiene, prcticamente,
valor de hecho consumado, sin que por ello se desprenda del texto que
el padre desee la muerte del hijo o que el presagio del padre sea una
maldicién,’ como si ocurre en otras versiones:

Bajaron un toro prieto,

que nunca lo habian bajado,
lo bajaron de la sierra
revuelto con el ganado.

Y a ese mentado Felipe
la maldicién le alcanzé,
y en las trancas del corral
el toro se lo llevé.

(El hijo desobediente, vim, RyC, nim. 210)

Bajaron un toro prieto,

que nunca lo habian bajado,
lo bajaron de la sierra
revuelto con el ganado.

Otro dia por la manana,
el toro muerte le dio;

3 La influencia de varios intérpretes en las versiones de diversos corridos es palpable en
las versiones casi lexicalizadas de corridos como éste, Simdn Blanco, Valentin de la sierra, en-
tre otros. Su prestigio comercial y el enorme alcance que tuvieron, desde emisoras de radio,
discos LD, casetes, discos compactos, hasta soportes digitales, han incidido en las versiones de
la tradicién oral. Por ejemplo, ocurre lo mismo en la versién interpretada por Antonio Aguilar
(en https://www.youtube.com/watch?v=20MvoUv360E [consultado el 3 de agosto de 2019]),
que omite las referencias explicitas a la manera en que murié el protagonista y al vaticinio
mortal paterno, por lo que, como en la versién arriba citada, s6lo hay presagio.
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la maldicién de su padre
en pocas horas llegé.*”

Versos omitidos en innumerables versiones y que explicitan cémo mue-
re el hijo, ademds de subrayar que las palabras paternas tuvieron un
valor de imprecacién. En sentido estricto, una maldicién es la expresién
verbal del deseo de que el interlocutor reciba algin dafo o la muerte;
generalmente, se invoca a la divinidad para hacerla posible (por ejemplo,
la madre en José Lizorio, o es el destino que la ejecuta como en E/ rayo
de la justicia, vTM, nim. 101), y, sin excepcién, la maldicién se cumple.
En estos casos, estariamos hablando de otro motivo; sin embargo, en las
versiones citadas de £/ hijo desobediente, si bien se alude a que se trata de
una maldicién, el motivo no queda expresado de esa forma, por lo que
podriamos sostener que se trata del motivo de la advertencia, funcio-
nando como presagio hasta el momento en que la apertura del género
facilite la incorporacién de variantes que lo modifiquen.

En esta revisién de diversas modalidades discursivas del motivo del
aviso en el corrido, hemos citado mds de cuarenta corridos de distintas
épocas y estilos, y, sin embargo, queda la percepcién de una homoge-
neidad discursiva. Esto se debe a que la construccién poética se basa
en el empleo de ciertos recursos y unidades, como las férmulas y los
motivos que, pese a su variacion, constituyen formas m4s o menos ﬁjas
de expresar un contenido. Los motivos pueden quedar expresados en
férmulas y estructuras formulaicas que el oyente reconoce, por ejemplo,
el solo verso “Su mam4 se lo decia”, que antecede al mensaje (enunciado
en estilo directo o indirecto en voz del narrador), tiene un valor indi-
cial, el oyente sabe que se tratard de una advertencia que el hijo o hija
no tomard en cuenta. Habria que destacar que es casi inexistente el uso
de un lenguaje figurado o de la férmula como tropo tal como lo refiere
Diego Cataldn a propésito del romance de Belardo y Valdovinos; acaso
lo més cercano sean las palabras de Belem Galindo: “La boca me sabe
a sangre/y el corazén a pufal”, que dice a su criada cuando pasean por
el jardin, paseo que también responde a un discurso formulistico por la
oposicién dentro-fuera o casa-jardin.

3 Versién de Los Alegres de Terdn (en https://www.youtube.com/watch?v=VtR7Sgb7kRI
[consultado el 3 de agosto de 2019]).
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Asimismo, la expresién de estas modalidades del aviso mediante
estructuras mds o menos estables permite la configuracién de los per-
sonajes: “Mamd, no tengo la culpa/que a mi me gusten los bailes” o
“No puedo estar encerrada/en estas cuatro paredes” dan cuenta de la
independencia, seguridad y firmeza de Rosita y Maria, respectivamente,
tal como sucede en los versos de las respuestas de los valentones a las
advertencias de sus superiores, amadas, padres o madres. Estos tipos de
discurso y estructuras sirven como recurso nemotécnico y forman parte
de una estética tradicional. Por eso, podemos asegurar que se trata de
un género vigente que mantiene su actualidad, porque se trata de un
texto literario reelaborado a través de los afios y con una funcién social
determinada.

La revisién que hemos apuntado sobre las fechas y las diversas fuen-
tes de los ejemplos pone en evidencia que, por mds innovadora que sea
una version, si la memoria colectiva la conserva, es porque posee elemen-
tos tradicionales expresados en un cédigo que los oyentes reconocen y
que se han mantenido a lo largo del tiempo, mostrando su pertenencia
a una tradicién mucho mds amplia y antigua, como la hispdnica o la
balada internacional. En el caso de los corridos de autoria reconocida,
como podrian ser los de Julidn Garza aqui citados, o los de Los Tigres
del Norte, por ejemplo, la tradicién podra hacer con ellos dos cosas: los
conservard de manera literal en su repertorio de “corridos famosos” y de
autor; o, como ya ha hecho en algunos casos (Chito Cano, Luis Pulido,
Lamberto Quintero, Las tres tumbas, Contrabando y traicion —que en voz
popular se titula Camelia, la tejana—, por ejemplo), se apropiard de ellos,
modificindolos y diluyendo al autor real e insertdndolos en un proceso
de tradicionalizacién.”

Por otro lado, si nos detenemos en la temdtica de los corridos de
este trabajo, resulta sencillo darse cuenta del predominio de la tema-
tica novelesca sobre la histérico-épica del corrido, y no sélo porque los
acontecimientos y personajes bélicos o revolucionarios hayan quedado
muy distantes del referente cultural, puesto que sigue habiendo aconte-
cimientos de lucha social o politica, sino porque, como sefiala Aurelio
Gonzidlez: “[...] el texto mds novelesco, con personajes absolutamen-
te ficticios, puede adquirir un valor de verdad y una referencialidad

% Prueba inicial de este proceso es la modificacién del titulo de la obra de Los Tigres
del Norte, Contrabando y traicion por Camelia, la tejana, como es conocido popularmente.
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histérica para la comunidad cuando ésta siente el lenguaje y el estilo
—en nuestro caso del corrido— como propio y que en €l puede volcar su
sistema comunitario de valores”.*

Considero que la advertencia, el presagio y el consejo son las formas
discursivas del aviso mds arraigadas en nuestro género. De hecho, pare-
ce haber cierta tendencia conservadora a mantener algunos estereotipos,
como los sefalados por Altamirano sobre la funcién femenina en los
corridos, pero se nota, a la vez, cierta tendencia a que la mujer tenga
mayor protagonismo. Sin duda, resulta imposible adivinar si esta nueva
faceta perdurard, pero el que se recojan constantemente versiones de la
tradicién oral —aunque sean de reconocida procedencia comercial— de
corridos con mujeres protagonistas no victimas, sino casi equiparables a
la figura del valiente, puede reflejar un cambio en los intereses y cédigos
sociales de las comunidades, que dé mayor cabida a la configuracién de
héroes (;heroinas?) novelescos encarnados por figuras femeninas.”

Habria que mencionar que la vigencia y arraigo de estas formas
discursivas del aviso no es igual, pues en los corridos de factura reciente
y local que he recogido en trabajos de campo recientes, me parece ver
que el motivo de la advertencia ha disminuido notablemente. Quizds
porque para su mayor funcionamiento se requiere de versos en estilo
directo, y destaca actualmente el incremento en los versos en voz del
narrador, en comparacién con corridos novelescos del acervo tradicio-
nal como Simén Blanco, Rosita Alvirez, Juan y Micaela, Valente Quin-
tero, entre otros. Este predominio de la voz del narrador sobre la de
los personajes no es nuevo; ya lo han senalado Gonzélez, Altamirano
y Mendoza, entre otros, como caracteristica del género, y Cataldn y
Armistead, en comparacién con el romance, pero la interlocucién de
los personajes a manera de didlogo seguia siendo un recurso poético re-
currente en los textos de temitica novelesca, a diferencia de los corridos
sobre asuntos bélicos. Esta tendencia —predominio de la voz del narra-
dor- facilita el auge del estilo popular propio de las hojas volantes y del
antiguo romancero vulgar, donde, ademds, se incluye una funcién mo-
ralizante explicita en voz del narrador, que no siempre tuvo el corrido

3 A. Gonzdlez, p. cit., p. 182.

% Es lo que podria ocurrir a la larga con textos como La venganza de Maria, de Julidn
Garza, y que de cierta manera ha sucedido con el protagonismo de Camelia en Contrabando y
traicion o Camelia, la tejana, donde Emilio Varela ha pasado a un muy segundo plano.
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novelesco tradicional, restindole, posiblemente, agilidad dramdtica y
riqueza poética.
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ENTRE BAILES Y CAMINOS: LA FORMULACION
DEL MOTIVO DEL ENCUENTRO CON EL DIABLO
EN LEYENDAS DE LA TRADICION
ORAL DE MEXICO

MaRrTHA IsABEL RAMIREZ GONZALEZ

La leyenda es una narracién en tercera persona ubicada en un tiempo y
en un espacio mds o menos precisos y que el oyente reconoce; se relata
un acontecimiento extraordinario o sobrenatural que se presume como
verdad por la comunidad. Esta narracién es un discurso articulado
como texto literario; de ahi que muestre sus caracteristicas: alusién a
fuentes fidedignas, valor de verdad, etcétera, mediante marcas textuales
como férmulas, tépicos y motivos que funcionan en los distintos nive-
les de significacion.

Considerando que la leyenda se distingue porque desarrolla un solo
motivo, en estas pdginas me ocupo del encuentro con el diablo como mo-
tivo, en el sentido de unidad minima narrativa con significacién. Di-
cho motivo suele aparecer también en otros géneros, en especial en el
cuento, pero bajo una distinta formulacién, ya que, a diferencia de la
leyenda, aquél se entiende como ficcién. Me interesa revisar cémo se
constituye dicho motivo y qué funcién tiene dentro de la narracion.
Asimismo, suponiendo que la funcién de las leyendas que tratan sobre
este tema es ejemplarizante, revisar si esta funcién depende de la mane-
ra en que se construye el motivo.

El diablo como personaje literario parece ser un abanico de posi-
bilidades. Los motivos y los tpicos relacionados con €l son objeto de
investigacién para estudiosos de distintas disciplinas que se preguntan
por las diversas formas en que se presenta y se interpreta. Los matices,
los nombres y los eufemismos que se asocian con este personaje son
numerosos, y cabria preguntarse sobre las similitudes y las diferencias
que hay en cada texto. La manera en que se presenta el diablo en las
leyendas es parte de una larga tradicién literaria que se concreta en
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las distintas versiones que viven en la tradicién,' conservando y modi-
ficando elementos para mostrar los valores que una comunidad posee y
su funcién dentro de la misma comunidad.

Se trata de un motivo, en la leyenda, que da cuenta de una creen-
cia que ha perdurado por siglos y mantiene su vigencia; no es un dia-
blo que aparezca inaccesible, sino un diablo que si se manifiesta como
encarnacién del mal; pero, sobre todo, un diablo que se presenta en las
situaciones mds cotidianas que uno pueda imaginar.

Se encuentra en, pricticamente, toda la tradicién del pais, pero no
se desarrolla del mismo modo. Parte de una misma concepcién (el mal
o la tentacién) y, quizds, con una misma funcién dentro de la comu-
nidad (la ejemplarizante), pero mediante distintas manifestaciones que
atienden a las multiples posibilidades de accién del diablo y a las muy
diversas actitudes (avaricia, ambicién, orgullo, desobediencia) del ser
humano.

De acuerdo con lo anterior, podemos sefialar tres tipos de encuen-
tro: el tentador, el guardidn y el jefe. El diablo tentador es aquel que se
relaciona de manera directa con el diablo teolégico. La relacién del dia-
blo con el hombre se da por medio de la tentacién; tanto desde el punto
de vista de la teologia como desde la literatura, la funcién del diablo
es provocar la caida del hombre, acrecentar y fomentar sus debilidades
para hacerlo perder la salvacién. Este diablo se presenta de una manera
atractiva para devenir en una figura bestial o monstruosa. El atractivo,
sea por el poder que presume o por su apariencia, es para el hombre
una via para tomar un camino que en principio puede convenirle, pero
que tan pronto se muestra tal como es, este personaje es el motivo de
su perdicién.

El diablo como guardidn de ciertos lugares, tesoros o entradas es un
tipo que sigue cumpliendo con su fin de tentar, pero considero que su

! Al respecto, Cataldn y Galmés apuntan que “la variabilidad en el texto de un romance
ataca, mds que al conjunto, a los detalles. Estos presentan una vid propia, independiente del
conjunto”. Parto de los planteamientos de la escuela tradicionalista. Cfr. Ramén Menéndez
Pidal, Diego Cataldn y Alvaro Galmés de Fuentes, “Cémo vive un romance: dos ensayos
sobre tradicionalidad”, Revista de Filologia Espariola, Anejo 60 (1954), p. 127.

% La figura del diablo, como concepto, se ha estudiado desde distintas perspectivas: his-
torica, cultural, teolédgica, literaria. El desarrollo histérico del concepto ha sido expuesto por
distintos investigadores que han demostrado las diferentes concepciones y representaciones
que ha tenido. Cfr. Robert Muchembled, Historia del diablo. Siglos xi-xx, Distrito Federal,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2002.
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vinculo con un espacio determinado cambia la relacién que tiene con
las personas. El diablo como autoridad es aquel ligado a una relacién
jerdrquica en la que es muy importante la idea de sumisién, y en la que
el hombre siempre debe ajustarse a sus designios.

El corpus que utilizo para el andlisis estd formado por leyendas,
algunas anécdotas y referencias que, si bien no son textos literarios pro-
piamente dichos, sirven para el andlisis de este motivo. La comparacién
de estos relatos permite deslindar tanto las marcas textuales propias de
la leyenda como sus elementos simbdélicos. Asimismo, registro algunas
versiones que, por su enunciacion, se hallan entre dos géneros: el cuento
y la leyenda. Fendémeno, éste, comin en la actualidad, ya que, a menu-
do, las leyendas comienzan a perder su valor de verdad y pueden trans-
formarse en cuentos para mantener su vigencia en las comunidades que
las albergan. Todas las versiones provienen de comunidades cercanas
entre si, ubicadas en la zona.

EL DIABLO COMO TENTADOR

El caso del diablo como tentador es la funcién primordial de este per-
sonaje. Su objetivo es desviar al hombre de elegir el bien, en un cons-
tante esfuerzo por hacerlo caer. Este personaje, en las leyendas, aparece
inmerso en situaciones cotidianas. Cada uno de los vicios o defectos
del ser humano es un punto por el que el demonio puede atacar. Este
tipo de diablo emerge ante la posibilidad de transgresién por parte del
sujeto.

El diablo se le presenta a aquellos que han transgredido las normas
sociales, en especial las que se refieren a la conducta, por ejemplo, el
exceso de alcohol: “Pues mi abuelo en su juventud si le gustaba mucho
tomar. Regresaba para acd para su casa a la una o dos de la manana, has-
ta tres de la mafana”.’ Acaso una de las mds importantes sea el respeto
a la autoridad de los padres: “Pues yo ofa decir que la muchacha que su
mami no la dejaba ir al baile™ o “Platicaba mi mam4 también que una

? Informé: Eugenia Guerra Ortiz, 84 afos, hortelana, originaria de Jestis Marfa, Ocam-
po, Guanajuato, residente en Tlachiquera, Ocampo, Guanajuato. Recogié: Martha Isabel
Ramirez Gonzdlez (en adelante, MIRG), 28 de febrero de 2010.

# Informé: Pabla Campos, ama de casa, Santa Birbara, Ocampo, Guanajuato. Recogié:
MIRG, 14 de enero de 2011.
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muchacha que queria ir al baile y su mamad no la dejaba y que no la deja-
ba. Y ella se iba enojada, a irse”’ Ya que conservar la obediencia permite
salvaguardar el sistema social desde el niicleo familiar.

Otra norma que se rompe con frecuencia es el cédigo de conducta
asignado socialmente segun el género de las personas. Asi, una mujer
debe ser discreta y medida en su asistencia a reuniones sociales como los
bailes: “Entonces que si, que todas las muchachas, pues si, se querian,
casi se peleaban por é1”.° O también las siguientes frases que aluden, en
distintas versiones, a la joven:

De una muchacha que era bien bailera. Se iba a los bailes mucho.”
Que habia unas muchachas muy vagas.®
Que era una hija de ella, y era muy vaga, muy bailera’

En el caso del hombre, le corresponde ser trabajador, responsable y cui-
dadoso con su patrimonio. Por eso se resalta: “Era un muchacho viejo,
muy bailero, muy jugador a la baraja, muy tomador. Eso le pas6”™.!
Es decir, siempre hay una actitud socialmente reprobada que facilita o
propicia la aparicién de nuestro personaje, pues, en el fondo, es él quien
anima a cometer la transgresion.

Remarcando este sentido de ir contra las reglas o lo que estd bien
visto por la sociedad, el encuentro con este personaje estd relacionado
con una conducta que se reprueba donde la tentacién y la eleccién de
esas conductas calificadas como pecaminosas o reprobables funcionan
como una advertencia.

La presencia del diablo puede originarse por una invocacién direc-
ta, aunque sea ingenua, de la persona o sin ella; en este caso, es como si
la sola circunstancia o la posibilidad de romper con las normas atrajeran

> Idem.

¢ Informé: Rocio Lépez Hipélito, 31 afios, ama de casa, La Escondida, Ocampo, Gua-
najuato, estudié hasta primaria. Recogi6: MIRG, 1° de febrero de 2013.

7 Informé: Rocio Guerra Mares, 30 afios, empleada de una empresa de costura, Jests
Maria, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 1° de febrero de 2013.

8 Informo: Javier Calvillo Martinez, 41 afios, jornalero y tractorista, estudié hasta se-
cundaria, nacié en Tlachiquera, vive en Jestis Marfa, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG,
10 de febrero de 2013.

? Informé: Eugenia Guerra Ortiz, 84 afos, hortelana, originaria de Jests Marfa, Ocam-
po, Guanajuato, residente en Tlachiquera, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 28 de fe-
brero de 2010.

10 Tdem.
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la atencién de nuestro personaje, y por eso se hiciera presente, atento a
incrementar la debilidad de la persona. Del primer caso, por ejemplo,
hallamos: “Pues yo dije esto y dije que si el diablo encontraba yo le iba a
tocar”,!! o esta otra frase: “Decia que siquiera el diablo la sacara a bailar,
de perdida”.!* La sola enunciacién de la invocacién es entendida por el
receptor de la leyenda como una certeza de que habrd un encuentro con
el diablo.

Respecto a cuando no hay invocacién directa, el transmisor plan-
tea la situacién de tal manera que al oyente le resulta ficil comprender
ciertas senales, que podriamos llamar tépicos identificadores, para saber
que el diablo es un ente capaz de aparecer en la realidad cotidiana: “Se
aparecié un muchacho muy guapo que si la sac6 a bailar, pero que la
fue elevando para arriba y que la dejé caer y la matd”,"” parecido a “y
todo el baile estuvo bailando con ella y que ya al dltimo se desapareci6 la
muchacha, como que subi6 un remolino asi y se desaparecié la mucha-
cha y pues era el diablo. Se les habia aparecido ahi como una persona,
un muchacho. Asf normal”,'* o “Ese perro es muy cotidiano que le sale
a mucha gente y muchos platican que el perro negro que echaba lumbre
por los 0jos”,” o, finalmente, “el hombre traia ya de tanto bailar que
trafa una pata de burro y otra de cdcono.'® Asi decian™'” Los pies con
rasgos animales identifican al hombre con el diablo. En esta versién, en
la que la identidad del diablo no se hace de manera explicita, es impo-
sible obviar este detalle, puesto que concuerda con otras versiones. En
cuanto al olor y el silencio: “No, no le contest6. Que cuando este charro
arranca en su caballo oli6 algo feo, como a hueso quemado. Era lo que

" Informaron: Amalia Silva Aguifiaga, 50 afios, ama de casa, sabe leer, El Novillo, Ja-
lisco; Zenaida Aguifaga, 87 afos, El Novillo, Jalisco, y Juventino Ruiz Diaz, 57 anos, El
Novillo, Jalisco. Recogié: MIRG, Ojuelos, Jalisco, 21 de marzo de 2014.

2 Informé: Rocio Guerra Mares, 30 afios, trabaja en una empresa de costura, Jestis Ma-
ria, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 1° de febrero de 2013.

B Idem.

' Informé: Rocio Lépez Hipélito, 31 afios, ama de casa, La Escondida, Ocampo, Gua-
najuato, estudié hasta primaria. Recogié: MIRG, 1° de febrero de 2013.

 Informé: Javier Calvillo Martinez, 41 afos, jornalero y tractorista, estudié hasta se-
cundaria, nacié en Tlachiquera, vive en Jestis Marfa, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG,
10 de febrero de 2013.

16 “Cécono” se refiere al guajolote o pavo.

7 Informd: Pabla Campos, ama de casa, Santa Bdrbara, Ocampo, Guanajuato. Recogid:
MIRG, 14 de enero de 2011.

113



Entre bailes y caminos: la formulacion del motivo del encuentro con el diablo...

nos contaba. Y a cuestién, vamos a decirlo, de segundos desaparecié”.'®
Asimismo, el hecho de no hablar apunta a la presencia de un ser malig-
no o, por lo menos, sobrenatural:

Y lo trajo Juana la cubana todo San Nicolds paseando y todo San Nico-
lds lo pased y luego entonces [...] entre mds se paseaba, mds se callaba,
mas se callaba [...] entonces se lo sacé ala orilla. [...] lo abrazé la comadre
Juana y dijo:

—A ti te gusta mucho bailar.

Y la comadre Juana dice:

—DPues asi soy. [...].

Y se desmayd, el senor se desmayd |[...] lo dej6 aranado. [...]"

La belleza del diablo seductor o como una persona de apariencia amable
o refinada es un tépico: “Era un muchacho que estaba muy guapo, se-
glin, y que andaba en un baile”?* también: “Se aparecié un muchacho
muy guapo”.?! Esta cualidad se aprecia tanto en lo fisico como en las
acciones: “Y decia que llegd un charro, en un caballo, bailando en las pu-
ras patas el caballo, a baile, baile, baile el caballo”,** que luego deviene en
monstruoso o fatal. El tépico tiene una funcién indicial que estd ligada
al motivo de la tentacién, puesto que cuando no se presenta este tpico
identificador, puede asociarse la leyenda a otros valores y motivos.

Los ojos ardientes aparecen en diversas leyendas y en anécdotas que
refieren la aparicién de un perro negro. Los perros negros asociados
con el diablo dan una referencia importante para constatar la creen-
cia en el diablo. Funciona como advertencia cuando aparece en cami-
nos en forma de bestia, animal o incluso como un charro negro, sin que
haya interaccién o didlogo. El encuentro es efimero, en el que apenas

'8 Informé: Gerardo Estrada Romero, 31 afios, agricultor y ganadero, Rancho El Puer-
quito, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 28 de diciembre de 2012.

Y Informé: Eugenia Guerra Ortiz, 84 afios, hortelana, originaria de Jestis Marfa, Ocam-
po, Guanajuato, residente en Tlachiquera, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 28 de fe-
brero de 2010.

2 Informé: Rocio Lépez Hipdlito, 31 anos, ama de casa, estudié hasta primaria, La
Escondida, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 1° de febrero de 2013.

2 Informé: Rocio Guerra Mares, 30 anos, empleada de una empresa de costura, Jesus
Marfa, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 1° de febrero de 2013.

22 Informé: Eugenia Guerra Ortiz, 84 afos, hortelana, originaria de Jesis Marfa, Ocam-
po, Guanajuato, residente en Tlachiquera, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG, 28 de fe-
brero de 2010.
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se cruzan, y, por lo general, ocurre en caminos, por la noche, en una
situacion de acecho. En este caso, las caracteristicas fisicas son las que lo
identifican con un ser diabdlico.

El demonio resume las consecuencias negativas que se derivan de
aceptar lo que propone, pues el hecho de resaltar una conducta conside-
rada negativa, transgresora o simplemente descuidada crea las condicio-
nes necesarias para que el diablo aparezca y ejerza ese poder de atraccién
hacia el pecado, la falta o el vicio.

La aparicién de un diablo que ayuda o advierte de un peligro podria
considerarse una forma poco comin, como advertencia de un mal au-
gurio, pero el propésito sigue siendo desafiar y tentar a la protagonista
para que escoja el mal. La conducta desafiante, rebelde, de la muchacha
y la aparente bondad del diablo simplemente siguen la l6gica de este
tipo de relatos.

El desprecio por las reglas, los ritos, la proteccion de seres divinos y
el abandono del espacio doméstico propician el encuentro con el diablo.
Seguido a esto, si continda o decide aceptar la tentacién, prosigue la de-
gradacién del personaje fisica 0 animicamente: muere, enferma, queda
mal herido o desaparece.

Pese a la claridad de los ejemplos anteriores, la aparente generosidad
del diablo no contribuye al mejoramiento o solucién del personaje. Por
ejemplo, el diablo insiste en la restriccién de la madre en La muchacha
que se la llevé el rio:

Platicaba mi mamd también que una muchacha queria ir al baile y su
mamd no la dejaba y que no la dejaba. Ella se iba enojada, a irse. Entonces
que de coraje que no la dejé ir su mamd porque atravesaba un rio. Y que
le sali6 un hombre a la muchacha y que le djjo:

—;A dénde vas, buena nifa?

—Voy al baile.

—No vayas, mira te va ir mal. No vayas.

Ella de todas maneras se fue. Pero como atravesaba el rio se aventd
en el agua para que se la llevara el rio y el agua la regresaba para atrds, no
se la queria llevar. Se aventé tres veces y la regresaba el agua para atrés.
Entonces ella se acord6 que traia un escapulario y lo agarré y lo aventé
y entonces si se la llevé el agua. Eso platicaba, ahora si que no sabemos
bien. El hombre pues decian que era el diablo. Y que aun asi él le dijo:

—Mira, no vayas te va ir mal.

Y que le dice ella.
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—Me voy porque me voy.
Bien enojada porque su mamd no la dejé. Pues asi platicaba mi
mam3.”

En esta leyenda, la advertencia del diablo matiza el carcter perver-
s0, pero lo ejemplarizante del relato estd en el desenlace, pues el solo
encuentro con él, aunque sea para bien del otro personaje (evitindole
tomar un riesgo, por ejemplo), desencadena efectos negativos, ya que se
establece una relacién con el ser maligno y por ello muere, desaparece o
enferma. Es interesante cémo la muchacha es la que decide ir en contra
de los preceptos, renunciar a la proteccién del amuleto; el diablo no
insiste y, aunque no se formula de manera explicita una tentacién, la
eleccién por lo mundano, fuera de lo sagrado, tiene un final que no es
extrafo cuando el diablo aparece.

Si se pone atencién en la marca de valor de verdad, es evidente
que es una caracteristica que suele tener una gran importancia para la
leyenda. Quienes conservan y trasmiten este tipo de relatos toman muy
en cuenta esta caracteristica, que se apoya al momento de incorporar
marcas textuales que, en conjuntos, definen a la leyenda. El valor de
verdad permite distinguirla del cuento, y, en el caso de que exista un
motivo propio de un cuento, esta marca de la leyenda revela que existe
un cruce de un género con otro. Por ejemplo, en el cuento £/ miisico que
tocd en el infierno,** se hace referencia a fuentes fidedignas: “Platicaba mi
tia Sanjuana. Nada mds que uno no sabe. Platicaba, bueno mi mamad
también decia de un sefior que habia ido. Se le aparecié [el diablo]”.
Rasgo propio de la leyenda, y continta asi:

Tenia muchos hijos. Se iba a tocar y dijo que si al diablo encontraba pues
que a ese mismo le iba a tocar. ;Andele! que se le aparecié un sefior, un
charro negro en un caballo. Se arrimé el sefior y que lo vio con la guitarra
y que le dijo que [d]énde iba a tocar y que le dijo:

2 Informé: Pabla Campos, ama de casa, Santa Bdrbara, Ocampo, Guanajuato. Recogié:
MIRG, 14 de enero de 2011.

2 Informaron: Amalia Silva Aguifiaga, 50 afios, ama de casa, sabe leer, El Novillo,
Jalisco; Zenaida Aguinaga, 87 afnos, El Novillo, Jalisco, y Juventino Ruiz Diaz, 57 afios, El
Novillo, Jalisco. Recogié: Mirg, Ojuelos, Jalisco, 21 de marzo de 2014.

» Informaron: Amalia Silva Aguifiaga, 50 afos, ama de casa, sabe leer, El Novillo,
Jalisco; Zenaida Aguinaga, 87 afios, El Novillo, Jalisco, y Juventino Ruiz Diaz, 57 afos, El
Novillo, Jalisco. Recogié: MIRG, Ojuelos, Jalisco, 21 de marzo de 2014.
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—DPues yo dije esto y dije que si el diablo encontraba yo le iba a tocar.
Le dijo:
—Stbete a mi caballo y cierra los 0jos.*®

El encuentro se da previa una invocacién al demonio. Y se pasa a otro
motivo, que es la visita al infierno. En este ejemplo, se puede ver c6mo no
se limita a desarrollar principalmente un solo motivo, como serfa norma
en la leyenda, sino que hay un encadenamiento de motivos propio del
cuento. Pero al final aparece otra marca de leyenda, el valor de verdad y la
consecuencia fatal de haber estado en el infierno: “Pues yo fui a tocarle.
Pues yo dije que si el diablo me ocupaba iba yo a tocar y me ocupd.
Pero ahi traigo comida para que coman —pues que era pura vibora en
la comida, no era comida buena. Que eran puros animales. [Se murid]
iDe susto! porque fue al infierno™.”’

Este ejemplo también se asocia a la figura del charro negro, muy
tipico en las leyendas, al igual que la figura del catrin, pero que en el
cuento no suele ser coman. En otro estudio hablé de la aparicién del
diablo en cuentos de la tradicién oral de México, en los que puede verse
cémo la relacién con este personaje no se ajusta necesariamente a lo
terrorifico. No obstante, es claro que, aunque existan estas marcas, el
relato estd articulado desde la légica del cuento y no de la leyenda.

EL DIABLO COMO GUARDIAN

Las leyendas que pueden centrarse en este modelo tienen que ver con
motivos donde el encuentro con el diablo no es el motivo nuclear. Se
localiza en leyendas sobre tesoros escondidos o espacios hechizados o
malditos. En el discurso de la leyenda, suelen enmarcarse en lugares y
situaciones que pasan de la normalidad, lo sobrenatural que trae conse-
cuencias negativas, incluso en relacién con determinados objetos como
el dinero.

La asociacién del diablo con el dinero a menudo tiene que ver tam-
bién con una transgresion. El dinero mal habido producto del juego,
el fraude o asociado con cualquier delito estd dentro del marco de la

26 Idem.
27 Idem.
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tentacién. Sin embargo, en esta leyenda la idea de maleficio no estd para
generar miedo o precaucién, incluso aparece en la palabra encanto. En
la leyenda Nisia serpiente, el diablo propone un pacto que es mds bien
una prueba para obtener un bien. El, el diablo, es el guardidn de una
cueva encantada, que tiene paralelismo con leyendas de doncellas liga-
das a cuevas o manantiales.

El encuentro con el diablo en esta leyenda es un predmbulo para
que se lleve a cabo el motivo nuclear: superar la prueba y romper el
hechizo de la cueva. Menciona: “Hubo un sefior*® que le hablé el de-
monio y le dijo que se la llevara para quitarle el encanto, pero para
eso la tendria que llevar cargada en un costal hasta su templo”.* Cabe
resaltar que en esta comunidad de Ocampo, Guanajuato, hay una serie
de relatos asociados al espacio de la cueva de Nana Juana. La mayoria
aporta referencias sobre el encuentro con el diablo que rapta a una nifa
y la encanta en la cueva. En estas narraciones se enuncia el motivo, pero
no se desarrolla del todo; el diablo captura a la nifia para convertirse
en el guardidn de la cueva. En esta leyenda, en cambio, el encuentro
con el diablo pasa a un segundo plano y no causa miedo. La ausen-
cia de una alusién a los atributos fisicos del diablo debilita la funcién
ejemplarizante.

Sin embargo, este motivo resulta ajeno a la leyenda y al mismo
personaje; en muchos casos podria considerarse atipico. Las versiones
recopiladas no aportan suficiente sobre este motivo y, en muchos ca-
sos, tiene ecos con leyendas que se asocian a una cosmovision distinta,
que apunta al porqué el motivo aparece en las versiones asociadas a la
cueva, considerando la necesidad de encontrar versiones mucho mds
desarrolladas. No obstante, la enunciacién de este motivo, el diablo que
resguarda la cueva, caracteriza la zona y el corpus ubicado en esta zona
geografica.

28 Durante la conversacion, vuelve a referirse a esta historia e identifica al hombre como
un cazatesoros.

» Informé: Javier Calvillo Martinez, 41 afios, jornalero y tractorista, estudié hasta se-
cundaria, nacié en Tlachiquera, vive en Jestis Marfa, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG,
10 de febrero de 2013.
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EL DIABLO COMO AUTORIDAD

Es evidente que el diablo como sefior o autoridad surge a partir de una
organizacién jerdrquica asociada a un rito o a un espacio como el in-
fierno. La ritualidad estd ligada a relatos que tienen que ver con brujas,
sectas o herejes. En el caso de las brujas, el aquelarre es el momento en el
que se demuestra la sumisién y la completa autoridad del demonio sobre
los que participan. En la leyenda Aguelarre en El Fuerte, el encuentro
con el diablo alude a esta relacién:

All4 abajo del puente [que] sobrepasa la carretera estd un rio y en tiempos
de aguas pues ahi estd feo. Hay unos drboles, unos olmos grandotes. La
invitaron a la muchacha, la convencieron.

—Se ve bien bonito. Vamos a volar.

—No —dice— Yo no.

Pero la inquietud, siempre, la hizo caer y fue. Le dijo:

—DPero va a llegar un animal

—Un animal?

—Si, pero cuando ese llega no invoques a Dios para nada. “Sin Dios
y sin Santa Maria”

—Pues a ver si aguanto.

Platican que llegé un chivo enorme, con los ojos rojos echando lum-
bre. El animal gimiendo. Estaban en unos drboles y que dijo:

—Inclinense —dijo— el animal las va a lamer.

Y cuando ella estaba viendo que estaba lamiendo a las otras y cuando
sintié a ella la iba a lamer dijo:

—iAve Marfa, purisima!

Todo se desapareci6, dicho animal y las otras cayeron al suelo y la
reganaron:

—Te dijimos que no dijeras nada. Que no invocaras a Dios.

—No —dijo— ese animal estd rehorrible, yo que iba a aguantar, no.
iAve Marfa, purisimal®

El valor de verdad, la ubicacién espaciotemporal y la funcién ejempla-
rizante de cdmo el bien vence al mal existen; en este caso, la invocacién
de Maria es el arma para anular la presencia del diablo. Estos alertan

3 Informé: Javier Calvillo Martinez, 41 afios, jornalero y tractorista, estudié hasta se-
cundaria, nacié en Tlachiquera, vive en Jestis Marfa, Ocampo, Guanajuato. Recogié: MIRG,
10 de febrero de 2013.
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sobre los peligros de estar frente a la negacién de la autoridad de Dios
para aceptar la autoridad del diablo. Los rasgos bestiales de este dia-
blo se alejan de la tentacién seductora que implica su encuentro, por el
contrario, es desagradable, y, en todo caso, la tentacién estd asociada a
bienes como volar o los beneficios de convertirse en bruja (beneficios
que no se hacen explicitos) bajo la condicién de cumplir con los rituales
propios del aquelarre. La leyenda alerta sobre el proceder de personas
que ya no sélo desafian las normas sociales, sino que desafian el orden
cosmoldgico segin un sistema de creencias que la comunidad compar-
te. La falta es mayor y, en este caso, se advierte en un sentido positivo
para enfatizar el poder del bien e incluso ridiculizar al diablo.

Los rasgos bestiales son comunes en los relatos, literarios o no, que
se asocian a los cultos satdnicos. Su representacion como chivo, con 0jos
ardientes, se ajusta mucho mids para resistirse a aceptar sus proposicio-
nes. La sumisién se permite por los poderes que se obtienen, siendo una
bruja, bajo la proteccién del diablo, lo que implica asumir el sacrificio
de realizar esos rituales desagradables.

La leyenda privilegia el encuentro con el diablo asociado a su figura
maligna con funciones del personaje que generan terror. El bien que
pueda obtenerse es efimero. El diablo ejerce respeto, miedo, donde se
busca establecer un discurso que inhiba el comportamiento reprobable.
Encontrarse con el diablo pone en marcha un proceso de degradacién,
se termina mal, se rompe el orden, y la leyenda es una advertencia. El
diablo tentador estd ligado a las acciones, a la conducta de un personaje;
si el personaje se comporta como la sociedad quiere, el diablo puede
aparecer para hacerlo caer, equivocarse; y si es contraria a los valores
comunitarios, resalta cdmo esas malas acciones favorecen el encuen-
tro con el diablo, la aceptacién de lo que le propone. El encuentro con el
diablo tentador estd ligado a concretar una accién, realizar un contrato,
bailar, irse. El diablo como guardidn estd en un espacio, limita, protege,
o es un umbral hacia lo sobrenatural.

Cuando se ve como autoridad, tiene relevancia el sentido ritual,
donde se ven claramente las relaciones de poder, de sumisién y de re-
nuncia o rechazo a la divinidad de manera consciente. Existe una afren-
ta mucho mayor que una mala conducta. Hay una oposicién radical
entre los seres divinos y los diabélicos. Se pone de manifiesto una lucha
de poderes. Las palabras y las acciones son coherentes con una liturgia,
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lo que implica un sentido de desafio a la divinidad. Sin embargo, estas
leyendas resaltan el poder divino, pues con pronunciar determinadas
oraciones, el mensaje gira en torno a destacar el poder de Dios o la vir-
gen Marfa, el sentido de la proteccién del mal.

Como advertencia, el encuentro con el diablo supone todavia una
posibilidad de cambio, de alejarse de una accién que pueda desatar
una desgracia. Sea por la negacién de la existencia del diablo, una ac-
cién reprobable, en este punto, encontrarse animales, insectos (cucara-
chas, moscas o cualquier otro tipo de alimanas), es un indicio de que, si
no se atiende, puede ser perjudicial.

El motivo del encuentro con el diablo en las leyendas cumple la
funcién ejemplarizante; la ubicacién espaciotemporal, el contexto en el
que se produce, revela este sentido pedagégico doctrinario que identifi-
ca la interaccién con el diablo como algo nocivo, contrario a los valores
de la comunidad. La tendencia del corpus es mostrar las consecuencias
negativas asociadas con el encuentro del diablo; las leyendas en las que
el hombre resiste, que también cumplirian su funcién ejemplarizante,
no suelen ser comunes.

El diablo puede aparecerse a cualquier persona, con la minima falta
o tentacidn; no se requiere de ritos o invocaciones complejas. Las le-
yendas muestran que la creencia estd latente atn en relatos en los que
se recurre a eufemismos. Acaso el diablo como guardidn escapa a esta
concepcién maligna o negativa, simplemente apunta a un sentido so-
brenatural. Las leyendas recuperan la figura para resaltar los valores de
una comunidad conservadora, que alienta la moderacién, la precaucién
y una conducta acorde con la sociedad.

En estos casos, el encuentro con el diablo, tal y como estd presen-
tado, apoya la funcién ejemplarizante; no se da la oportunidad de que
el encuentro se dé de manera inofensiva, alerta, y pone de manifiesto
lo prohibido, que al ignorar resulta en una mala experiencia. Diferente
resulta lo que puede pasar en algunos cuentos en los que el diablo puede
ser incluso un donador o un obstdculo que el héroe puede vencer con
astucia o fuerza. En la leyenda se cancela esta posibilidad y se muestran
las acciones que no deben hacerse.
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MOTIVOS EN LEYENDAS DE TESOROS
DE LA GUACHICHILA,
ZONA DEL ALTIPLANO MEXICANO

Liria ALvaAREZ AVALOS

En el centro-noreste de México se ubican los municipios de Mex-
quitic, Cerro de San Pedro (en el estado de San Luis Potosi) y Pinos
(en Zacatecas). Durante el virreinato, este territorio era llamado la
Guachichila, debido a que en esta zona habitaban los guachichiles,
grupo originario de la regién que encabezé una de las batallas mds
importantes durante la época de la llegada de los espanoles: la guerra
chichimeca. Esta se prolongé de 1550 a 1600 y ningtn bando la gané,
sino que los espafioles decidieron cambiar su politica de guerra por una
de “captar el agrado” de esta gente, a partir de regalos que les genera-
ban dependencia, como ganado o ropa.

El interés espafol por conquistar este territorio se debe a los mine-
rales que ahi encontraron, donde Cerro de San Pedro y Pinos fueron los
principales, mientras que Mexquitic sirvié como asentamiento y medio
de comunicacién con la capital del estado de San Luis Potosi, donde
estaban todas las entidades administrativas y de servicios. Debido a que
la mineria fue la principal actividad econdémica en esta zona durante el
virreinato, el auge de materiales preciosos que eran extraidos, asi como
su traslado por las rutas de los caminos reales que los llevaban a la ciu-
dad de México, generaron que se asentara la idea sobre la presencia de
tesoros en esta zona.

El corpus de este articulo fue recolectado en trabajo de campo du-
rante 2017 y 2018. Para este capitulo, se retoman siete leyendas sobre
tesoros con un total de 16 versiones que se incluyen en el apéndice.
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EL TEMA Y EL MOTIVO COMO UNIDADES DE ANALISIS
EN LA LITERATURA DE TRADICION ORAL

Los textos literarios tradicionales utilizan lenguajes especificos que
se caracterizan por otorgar fljeza a su forma a partir de diversas uni-
dades. Estas unidades pueden ser culturales, como los tdpicos; de
discurso, como las férmulas; narrativas, como los motivos, y de significa-
cién, como los temas y los motivos temdticos.

Los conceptos de tema y motivo han sido de gran utilidad para el
estudio de la literatura de la tradicién oral, aunque sus acepciones sean
variables y con propuestas distintas. Por tema suele referirse a aquello
de lo que se habla y que pertenece a los dmbitos de la abstraccién y lo
general.! Como elementos que constituyen los temas estdn: el grado de
abstraccion, el grado de elaboracién literaria, asi como el estado de una
creencia en cierta época y sociedad particular. Pero, principalmente, lo
que constituye a los temas es el grado de generalidad que se construye
al considerar origenes, ideas, sentimientos y tipos sociales. El tema es
una unidad abstracta que detona una cadena de variables concretas.?
Este enunciado expresa la relacién que mantienen tema y motivo, pues
los motivos son las variables concretas que detonan el tema. El motivo
es cada una de las unidades menores que configuran el tema o dan a
éste una formulacién precisa para determinado texto.” Los motivos dan
cuenta del desarrollo particular de un tema.

Los temas por si mismos no son elementos tedricos de andlisis. Su
complejidad se funda en que son una abstraccién, una representacién
asociada con el texto, pero que no se encuentra ahi de manera explicita.
La relevancia de los temas radica, por un lado, en que facilitan la ta-
xonomia de los textos, de modo que puede analizarse el diferente desa-
rrollo que se otorga a un mismo tema.

El tema es una unidad mayor de significacién, una abstraccién que
se realiza del texto a partir del desarrollo de las unidades narrativas

! Helena Beristdin, Diccionario de retdrica y poética, Distrito Federal, México, Porrua,
1995, pp. 352-353.

2 Philippe Chardine, “Temdtica comparatista”, en Pierre Brunel e Yves Chevrel (dirs.),
Compendio de literatura comparada, Distrito Federal, México, Siglo XXI Editores, 1994, pp.
132-134.

* Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retdrica, critica y terminologia

literaria, Barcelona, Ariel, 1994, p. 275.
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menores. El motivo nuclear de un texto estd relacionado con el tema.
Cuando ambos coinciden, el motivo nuclear es también un motivo
tematico.

En Motif-index of folk literature, Stith Thompson propone que el
motivo es el elemento mds pequeno con suficiente poder para perma-
necer en la tradicién, como personas, acciones y objetos.* Aunque, para
Aurelio Gonzélez, los motivos no pueden expresarse s6lo a partir de
sustantivos u objetos concretos, sino que deben hacerlo a partir de sus-
tantivos abstractos que incluyan una dimensién verbal. Los motivos
necesitan un sujeto o personaje relacionado con una accién.’

El motivo es una unidad narrativa que contiene una secuencia
interna;® tiene propiedades de significacién por medio de las cuales es-
tablece relaciones textuales con el argumento del texto donde se des-
envuelve, y con otros textos pertenecientes a una tradicién literaria
comun.’

Lo anterior se explica con el hecho de que los motivos tienen dos
propiedades simultdneas: la sintagmitica y la paradigmdtica. La sintag-
matica se desarrolla en el interior del texto, funciona como una uni-
dad narrativa dentro de éste. La paradigmdtica se refiere a las relaciones
intertextuales que un motivo establece al aparecer y desarrollarse en
diversos textos.®

La palabra ‘motivo’ proviene del latin motivus, que proviene del
verbo movere. El motivo remite a movimiento, a algo que mueve y se

# Aun cuando no utilizo para el andlisis el concepto de motivo propuesto por Stith
Thompson, durante el desarrollo de este estudio haré referencias continuas a su clasificacién
cuando el motivo al que me refiera tenga coincidencia o aproximacién en el Motif-index. Mds
que una definicién conceptual, los motivos clasificados por Thompson ofrecen un panorama
de la aparicién de un mismo motivo en diversos textos y tradiciones. Esto da cuenta de la
propiedad paradigmdtica que poseen los motivos, misma propiedad que favorece su andlisis
y comprension.

> Aurelio Gonzalez, “El motivo: unidad narrativa en los romances caballerescos”, Revista
de Poética Medieval, 26 (2012), p. 133.

¢ Claude Bremond, “Sobre la nocién de motivo en el relato”, en Miguel Angel Garrido
Gallardo (ed.), La crisis de la literariedad, Madrid, Taurus, 1987, pp. 115-124.

7 A. Gonzilez, op. cit., 2012, p. 138.

8 Juan Manuel Cacho Blecua, “Introduccién al estudio de los motivos en los libros de
caballerfas: la memoria de Romdn Ramirez”, en Eva Belén Carro Carbajal, Laura Puerto
Moro y Maria Sénchez Pérez (eds.), Libros de caballerias (de Amadis al Quijote). Poética, lectu-
ra, representacion e identidad, Salamanca, Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas,
2002, pp. 27-57.
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mueve.” Los motivos se expresan en oraciones con estructura sustantiva
de derivacién verbal,'® pues, por su cardcter narrativo, siempre remiten
a una accién."

Los motivos se reutilizan en estructuras varias."> Un mismo motivo
puede aparecer en distintos desarrollos narrativos, se puede integrar en
discursos variados y de distinta amplitud, en los que adopta funciones di-
versas.”” El motivo es contenido narrativo estable expresado por es-
tructuras de discurso variable. Un mismo motivo funciona tanto de
manera auténoma, como en una cadena de motivos en un texto, al mis-
mo tiempo que puede aparecer en otros textos con distinto desarrollo y
en una cadena distinta de motivos.

Los motivos son unidades minimas narrativas, expresan un signifi-
cado que se localiza en el nivel mds profundo de la narracién (el plano
de la fébula).” Aunque los motivos forman parte de una cadena sin-
tagmdtica que otorga sentido al texto, su esencia narrativa es auténo-
ma, y de ahi que un mismo motivo pueda aparecer en distintos textos,
géneros y tradiciones. Dependiendo de la funcién que realicen en el
texto, aunada a la narrativa, se pueden encontrar los siguientes tipos de
motivos: motor, nuclear y temdtico.

El motivo nuclear se encuentra al nivel de la intriga, es la accién
principal a partir de la cual se desarrolla el texto. El motivo motor se re-
laciona con las unidades de discurso, pues funciona como una férmula
de inicio o desencadenante de la trama, aun cuando no se desarrolle
en ésta. Un ejemplo de motivo motor ocurre en el cuento £/ flojo y la
muerte de este corpus, en el que al inicio tenemos el motivo de la salida

* Aurelio Gonzalez, El motivo como unidad narrativa a la luz del romancero (tesis de
doctorado), Distrito Federal, México, El Colegio de México, 1990, p. 60.

10 Ibid., p. 93.

" En el desarrollo de este estudio, el andlisis sintagmadtico se verd reflejado en la deter-
minacién de la funcién que un motivo tenga en el texto dependiendo de con qué motivos,
contextos y personajes se relacione. Para el andlisis paradigmdtico, se hard referencia a la
presencia de un motivo en diversos textos, aun cuando éstos pertenezcan a géneros, culturas
y tradiciones distintos.

12 Diego Cataldn, Arte poética del romancero oral. Parte 22. Invencién, memoria, artificio,
Madrid, Siglo XXI Editores, 1998, p. 171.

'3 Antonio Lorenzo Vélez, “El motivo de la mujer disfrazada de varén en la tradicién oral
moderna” (parte 1), Revista Folklore, 194 (1997), pp. 39-53.

4 A. Gonzdlez, p. cit., 1990, p. 90.

5 Jbid., p. 91.
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del flojo (a trabajar): “Era un senor que era muy flojo, nunca trabajaba y
ni él ni su familia tenfan nunca para comer. Pero un dia el senor se llend
de ganas y fue a buscar trabajo. Lo bueno fue que les pagaban por dia 'y
cuando salié de trabajar, el sefior se compré un pollo”.

Aunque para el inicio del texto este motivo sea esencial, en el desa-
rrollo de la trama ya no es relevante que el personaje haya sido flojo ni
que haya salido en btsqueda de trabajo. Este cuento también aparece en
El pobre y la muerte o Macario, donde el motivo nuclear es “la Muerte
premia al hombre”. Lo que la trama necesitaba para llegar a este motivo
nuclear es que un hombre estuviera comiendo solo para que pudiera
compartir su comida con la Muerte y que por esto ella lo premie. Las
maneras de llegar a este momento son variadas; por ello es que el perso-
naje principal puede ser un pobre o un flojo, pues, indistintamente, al
inicio de este cuento, funcionan como personaje en carencia.

Hay otros textos en los que el motivo del flojo sale a trabajar no
funciona como motivo motor, pues no sélo el inicio depende de él, sino
que también es el motivo nuclear de la trama. Este es el ejemplo de juan
el flojo,'® cuyo inicio es el mismo motivo que en £/ flojo y la muerte y se
narra de manera similar, donde el flojo tiene que salir a trabajar: “Era
una sefiora que tenfa un hijo llamado Juan. Le decian el flojo. Y todos
los dias le mandaba a la lefia y éste se entretenia por alld diariamente
platicando con sus amigos, jugando”. El hecho de que Juan haya salido
a trabajar y de que sea flojo desencadenan el motivo nuclear de este
texto, que es enriquecimiento fortuito: “Tantos dias queria irse a diver-
tir con sus amigos y casi los mds jugando. Y ahi se acosté a dormir y:
—iBueno! Pos mi mam4 no ocupa la lefa, jbueno! Y ya que desperté va
viendo una olla llena de pesos alli junto a é1”.

El motivo del flojo sale a trabajar funciona como motivo motor en
El flojo y la muerte y como motivo temdtico en Juan el flojo. Esto no
impide que cada texto tenga su propio motivo nuclear: la muerte premia
al hombre, en el primer caso, y enriquecimiento fortuito, en el segundo.

El motivo nuclear se encuentra en todos los textos narrativos, mien-
tras la presencia de los motivos motor y temdtico dependerdn de la

10 “Juan el flojo”, en Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from Los Altos, Berkeley,
University of California, 1970 (en la base de datos de Materiales Orales de México: hetp://
www.natom.culturaspopulares.org/taleviewer.php?taleid=120).
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configuracién formal que tenga cada texto en cuestién. La tradicién
puede variar el motivo nuclear de un texto, proceso que se propicia
cuando un mismo texto tiene diversos puntos de interés y el narra-
dor, dependiendo de su época o sociedad particular, puede privilegiar
el desarrollo de algunos motivos y restringir el de otros. Este proceso...
“[...] permite al texto una mayor apertura en la medida en que éste
puede transformarse temdticamente cuando, de acuerdo con las prefe-
rencias de la comunidad y la tradicién oral, el tema secundario rebase
en importancia al tema principal para satisfacer el interés y gusto del
publico™.”

La ubicacién de los motivos en el texto permite el andlisis de los
diversos desarrollos que un mismo elemento narrativo puede tener; un
mismo motivo puede tener diferentes funciones dependiendo de cémo
se exprese, si intervienen distintos personajes en multiples contextos o
si se conjuga con diversos motivos. También, facilita la agrupacién de
textos que, incluso perteneciendo a distintas tradiciones, géneros y cul-
turas, conservan o cambian determinados motivos, con lo cual su intri-
ga se modifica o se mantiene.

MOTIVOS RECURRENTES EN LEYENDAS TRADICIONALES
DE LA (GUACHICHILA

Todos los textos narrativos se configuran a partir de expresiones de las
unidades minimas. Estas expresiones son un presupuesto formal que
otorga especificidad literaria al texto y ofrece una posibilidad taxo-
némica de andlisis.

Las leyendas son:

Una forma narrativa en prosa con valor de verdad. Se refiere, general-
mente, a la relacién del hombre con lo sobrenatural [...]. El narrador la

7 Mercedes Zavala Gémez del Campo, La tradicién oral del noreste de México: tres formas
poético-narrativas (tesis de doctorado), Distrito Federal, México El Colegio de México, 2006,
pp- 51-52; acerca de Mercedes Diaz Roig, “Los romances con dos ntcleos de interés”, en
Diego Cataldn, J. Antonio Cid ez al. (eds.), De balada y lirica, 1. Tercer Cologuio Internacional
del Romancero, Madrid, Fundacién Menéndez Pidal-Universidad Complutense de Madrid,
1994, pp. 133-146.
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ubica en un tiempo mds o menos reciente y en un lugar conocido por
la comunidad. [...] Sobresalen dos elementos caracteristicos para toda
leyenda: el valor de verdad y la ubicacién en un tiempo y lugar més o
menos determinados.'®

Sobre la caracterizacién genérica de las leyendas, estdn establecidas di-
versas unidades discursivas como férmulas de identificacién de género:
“Cuando el narrador alude a fuentes aparentemente ambiguas como
‘dicen que’, ‘cuentan que’, ‘todos dicen que’, etc., se refieren a fuentes
fidedignas, a miembros de la comunidad que forman parte de la cadena
de transmisién oral y poseen cierta autoridad”.”

Las principales leyendas que integran el corpus versan sobre tesoros
y aparecidos, por ello, los motivos que se analizan parten de esta cate-
gorizacion temdtica.

El tesoro escondido

Debido a la naturaleza histérico-geogréfica del drea de recoleccién, son
abundantes las leyendas sobre tesoros en el corpus presentado. Esto
ocurre porque la conformacién espacio-cultural de este territorio surgié
a partir del auge minero de la zona en la época colonial.

Los tesoros se relacionan con la riqueza y el aprecio, se les otorga un
significado de valia y por eso se busca que estén resguardados y prote-
gidos. De manera recurrente, los tesoros son inaccesibles y su resguar-
do genera en sus narradores un imaginario de expectativa, bisqueda y
maravilla. Este conjunto de asociaciones hace que, de forma reiterada,
las leyendas de tesoros versen sobre la necesidad de ocultarlos o sobre el
deseo de encontrarlos, de donde deviene el motivo del tesoro escondi-
do que, dependiendo de la manera en que se desarrolle, tiene distintas
funciones en el texto.

'8 Mercedes Zavala Gémez del Campo, La tradicion oral del noreste de México: tres formas
poético-narrativas (tesis de doctorado), Distrito Federal, México, El Colegio de México, 2006,
p. 240.

Y Ibid., p. 241.
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El tesoro escondido en resguardo

Hay tesoros que se esconden para resguardarse, dando por hecho que
aquello que es de valor no debe estar a la vista, sino que debe cuidarse y
protegerse: ocultarse. La riqueza deviene en tesoro cuando estd oculto.
Este es el caso de E/ tesoro de la hacienda del Carmen en su versién 2, en
la que los duenos del tesoro deciden ocultarlo ante la amenaza de que
los revolucionarios lo roben:

Durante la Revolucién, decfan que los revolucionarios iban robdndose
todo lo que hallaban y por eso mucha gente escondia su dinero. Los due-
fios de la hacienda, como eran muy ricos, no hallaban dénde guardar su
dinero y pensaron que la capilla era un buen lugar para enterrarlo (£/
tesoro de Maxcorro, versién 1).

En este ejemplo, el motivo se configura a partir de dos personajes an-
tagénicos: el poseedor del tesoro y quien lo desea. Este antagonismo es
el que genera que el tesoro sea escondido, pues estd en peligro de ser
robado. Hay numerosas leyendas sobre los hacendados u hombres ricos
que tuvieron que esconder sus tesoros; muchos de estos relatos son con-
textualizados en la Revolucién mexicana por la dindmica social que ésta
provocd. “Las familias adineradas, huyendo de los saqueos realizados
por los revolucionarios, escondian sus pertenencias de mayor valor en
los sitios mds insospechados, enterrados, en el fondo de pozos de agua,
letrinas, en los muros las haciendas, sétanos, pasadizos subterrdneos,
barrancas, cuevas, etc.”.?’

El tesoro escondido como botin

El motivo del tesoro escondido puede tener una funcién incluso opues-
ta a la descrita anteriormente, en la que, si la riqueza se vuelve tesoro —es
decir, se oculta—, es porque ya ha sido robada. En este ejemplo, el tesoro
se trata de un botin, pues se obtiene de un robo o asalto, creando la
variacién del motivo del tesoro escondido al del tesoro escondido como
botin. Cuando el motivo tiene esta funcién, se configura a partir de la

2 Francisco de la Torre, “El tesoro de Villa” (en https://centaurodelnorte.com/
el-tesoro-de-villa).
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figura del asaltante o ladrén, quien es el protagonista de la leyenda, y
sus acciones distan de ser descritas de forma negativa, al grado de que
incluso se le configura como un héroe, con todas las habilidades y ha-
zafas que le son propias a este tipo de personaje.

Un ejemplo de esto es la leyenda de £/ tesoro de Maxcorro: “Dicen
que Maxcorro era un guachichil que le robaba a los hacendados para
darle a los guachichiles. Cuando salian las cargas de los minerales, Max-
corro y su gente ya los estaban esperando para llevarse todo el tesoro”.

El tesoro escondido como botin es un motivo recurrente en leyen-
das de zonas mineras que, ademds, eran rutas de trdnsito, pues promo-
vian el traslado de metales preciosos y riqueza, haciéndolos propensos a
sufrir algin robo. Ademds, si estos territorios fueron escenarios de gue-
rras, como la Revolucién mexicana o la Guerra Cristera, los saqueos y
enfrentamientos derivados de ellas promovieron la necesidad de ocultar
el botin robado. Algunas de estas leyendas han tenido gran popularidad
y divulgacion, como E/ tesoro de Pancho Villa, que, incluso, se ha utili-
zado como atractivo turistico del estado de Chihuahua, pues algunas de
las versiones ubican ahi al tesoro:

Villa ordené a los indios que llevaran un badl muy pesado y grande a
enterrar en un lugar conocido como Ojo de Gloria, localizado al sureste
de Aldama. El baul contenia oro, plata y joyas de las que Pancho Villa
se habia apoderado en la Revolucién y que pertenecieron a los grandes

hacendados del pais.”

Las variantes de esta leyenda suelen modificar el lugar en el que estd
escondido el tesoro de Villa, para adaptarla al lugar donde se cuenta y
hacerla un texto atractivo y vigente tanto para los transmisores como
para los escuchas: “[...] en el canén de El Chiflén [Coahuila] hay una
poza muy profunda donde se encuentra sumergida una carreta cargada
de oro. Segtn la leyenda, fue el mismo Pancho Villa quien aventd esa
carreta a la poza porque lo venian siguiendo las fuerzas federales y de tal

manera escondié aquel oro”.*

2! “La leyenda del tesoro de Pancho Villa en Aldama, Chihuahua” (en http://www.
chihuahuamexico.com/index.php?option=com_content&task=view&id=3176&Itemid=111).

2 “La carreta con oro de Pancho Villa” (en https://adameleyendas.wordpress.com/2010/
11/23/mitos-y-leyendas-de-coahuila-la-carreta-con-oro-de-pancho-villa/).

131



Motivos en leyendas de tesoros de la Guachichila, zona del altiplano mexicano

Esta leyenda incluso ha sido difundida de forma medidtica por la
pelicula E/ tesoro de Pancho Villa (1953), dirigida por Arcady Boytler,
donde se narra la bisqueda del botin que este personaje escondid. La
popularidad del motivo del tesoro escondido como botin da cuenta de
su vigencia y actualidad, pues en el corpus recopilado también se en-
cuentra en las leyendas de £/ tesoro de Botas Rojas'y El tesoro de Miguel
Chiguiro, ademds de la ya mencionada E resoro de Maxcorro.

El tesoro escondido como botin aparece también en otros textos
recopilados en dreas cercanas a los lugares de recoleccién del corpus de
este estudio, como es el caso de Los bandidos y del juego de varas,” El
tesoro del ladrén,** El indio y el tesoro,” La cueva del cerro del salteador,*
La cueva de los huesos,”” El gringo y la cueva La Madrid®® y La cueva de
Laguna Seca.”

La revelacion del tesoro

Los tesoros descritos anteriormente estdn escondidos y buscan ser des-
cubiertos, pero también ocurre el caso contrario: la revelacién del teso-
ro, que tendrd distintas funciones en el texto dependiendo de cémo esté
configurado.

La revelacién del tesoro puede tener una funcién etiolégica, donde
se explica el origen de determinado objeto o material de valor, como
ocurre en E/ tesoro de la mina Conchita en su versién 2: “El papa tuvo
tanta culpa de que por él se habia muerto su hija, que se maté también
y ya no alcanzé a ver que la mina fue bendecida por la muerte de la
inocente nifia Conchita, que desde entonces empezé a dar oro”.

23 1 jlia Cristina Alvarez Avalos, Textos narrativos tradicionales del Valle de San Francisco:
motivos, temas, topicos y fronteras genéricas (tesis de maestria), San Luis Potosi, El Colegio de
San Luis, 2014, p. 162.

# Ibid., p. 159.

» Martha Isabel Ramirez Gonzdlez, La apertura y vigencia de la leyenda en una region
de trdnsito entre México Central y la Vertiente del Norte (tesis de doctorado), San Luis Potosi,
El Colegio de San Luis, 2017, p. 195.

20 M. Zavala, op. cit., 2006, p. 433.

7 Ibid., p. 434.

% Ibid., p. 435.

» [bid., p. 436.
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Revelacion del tesoro por sacrificio

Aunque en E/ tesoro de la mina Conchita no se aprecie explicitamente el
sacrificio para obtener algo a cambio, pues la muerte de Conchita fue
accidental, lo que si ocurre es una consecuencia favorable —la revelacién
del tesoro— tras la muerte de un inocente. El sacrificio aparece en diver-
sas culturas y tradiciones, en la judeocristiana con el sacrificio de Isaac,
en la nérdica con los sacrificios de hombres, animales y prisioneros de
guerra en honor a Odin,* asi como en las culturas prehispdnicas con
los sacrificios que se ofrecian a las deidades mexicas o el sacrificio de
Tecuciztécatl y Nandhuatl para el nacimiento del sol y la luna.’!

En particular, el sacrificio en las construcciones también es un tema
comun en las leyendas de diversos tiempos y tradiciones. El poema na-
rrativo chipriota £/ puente de Arta® desarrolla el motivo del sacrificio de
una mujer para que un puente pueda consolidarse.

3 Marcos Uy4, “Odin y los sacrificios humanos”, Arquebistoria. La Actualidad de la
Historia (22 de noviembre, 2012) (en https://www.mesoweb.com/es/articulos/sub/Sacrificio.
pdf).

3! Guilhem Oliver y Leonardo Lépez Lujén, “El sacrificio humano en Mesoamérica”,
p- 23 (en http://www.mesoweb.com/about/articles/Sacrificio.pdf).

32 “Cuarenta y cinco oficiales y sesenta aprendices/un puente estdn construyendo sobre el
rio Arta./Lo que de dia construyen, de noche se derrumba./Se quejan los oficiales, lloran los
aprendices./Malditos nuestros esfuerzos, ldstima de trabajo!/Lo que de dia construimos, de
noche se derrumba.’/Pasé un ave y se posé a la vera del rio,/no cantaba como un ave ni como
golondrina,/antes bien con voz humana cantaba y asi decia:/‘Si no empareddis a alguien, no
resistird el muro, / ni huérfano ni extranjero tampoco caminante,/coged a la hermosa mujer
de vuestro capataz,/la que al alba llega tarde y a deshora al almuerzo./Cuando el capataz lo
escucha, como muerto se queda./Con un ave, un ruisefior, da a la joven recado:/Que lento
se vista y cambie, lento traiga el almuerzo,/que vaya lento y que pase el puente de Arta len-
to./Pero no oy6 bien el pdjaro al revés se lo dijo:/‘Pronto cdmbiate y vistete, pronto lleva el
almuerzo,/que pronto vayas y pases el puente de Arta pronto./Y ocurre que ella aparece por
el blanco sendero./Cuando el capataz la ve su corazén se rompe./Desde lejos los saluda y de
cerca les dice:/'Mis saludos, oficiales, vosotros, aprendices,/mas ;qué tiene el capataz, por
qué afligido estd?’/—Se me cay? la sortija en el arco primero,/;quién bajard y quién saldrd
a buscar la sortija?’/—Mi capataz, no te aflijas, pues iré yo a traértela,/yo misma seré quien
vaya y saque la sortija./No es que no llegara al fondo, no llegé a la mitad./‘Sube, mi amor,
la cadena, sube la cadenita,/que yo he removido todo, pero nada he encontrado./Enrasé uno
con la pala y otro con la cal viva y su esposo,/el capataz, le tir6 una gran piedra./Maldito
nuestro destino, qué desgracia la nuestra!/Eramos tres hermanitas y las tres desdichadas,/una
cimenté el Danubio, la segunda el Etfrates,/y yo, que soy la mds joven, cimento el puente
de Arta./jCual la hoja del nogal tiembla, que el puente tiemble igual,/cual caen las hojas
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Este poema narrativo comparte con la leyenda de E/ resoro de la
mina Conchita los motivos de la traicién hacia la mujer amada y el sa-
crificio de la mujer inocente. Ademds, contiene el motivo del sacrificio
para la construccién de algtin inmueble, en este caso, un puente.

Este motivo del sacrificio para la construccién aparece en diversas
culturas y tradiciones. El hitobashira es una costumbre japonesa que
consistia en ofrecer sacrificios humanos al enterrar personas vivas en los
cimientos de grandes edificios. Esta prictica también era comun en Je-
ric6 en 7000 a.C., donde los elegidos para el sacrificio eran los ninos.*

En México, este motivo también resulta muy difundido y actual,
incluso se ha abordado por medios de comunicacién masiva, como es
el caso de En el hoyo (20006), dirigido por Juan Carlos Rulfo, que narra
la construccién del segundo piso del Anillo Periférico en la Ciudad
de México, contextualizado por referentes a este motivo: “Una leyenda
mexicana cuenta que el diablo pide almas para que los puentes, al cons-
truirse, no se caigan”.*!

Otras leyendas en las que aparece el sacrificio como método de ob-
tencion del tesoro son La cueva del tesoro® y El tesoro de la cueva que abre
en Semana Santa.>

Revelacion del tesoro por virtud

El motivo de la revelacién del tesoro también puede tener la funcién
de ser una prueba de virtud. Tal es el caso de E/ tesoro del arroyo, en

del 4rbol, caigan los caminantes!/—Muchacha, cambia tus palabras, lanza otra maldicién,/
que tienes un solo hermano, no vaya a ser que pase./Y ella cambié sus palabras, lanza otra
maldicién:/‘Si tiembla el monte silvestre, tiemble también el puente,/si caen pdjaros silvestres,
caigan los caminantes,/pues no vaya a ser que pase mi hermano que estd ausente’””. Thiresia
Chalavazi, “La cancién popular. To dnpotiké tpoyoudt”, pp. 80-81 (en www.chu.eus/ojs/
index.php/Mundo/article/download/14814/13094).

% Max Shein, “La historia no escrita de la nifiez y la pediatria”, Boletin Mexicano de
Historia y Filosofia de la Medicina, 2 (20006), p. 5 (en http://www.facmed.unam.mx/publica
ciones/bmhfm/6_2_2k3.pdf).

3% En el hoyo, La Media Luna Producciones (en https://lamedialuna.mx/producciones/
en_el_hoyo).

3 1,. C. Alvarez Avalos, op. cit., p. 156.

3¢ Jbid., p. 157.
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donde se plantea una prueba de avaricia a partir de un tesoro revela-
do: “Una vez estaban dos pastores descansando a la orilla del arroyo,
cuando se les aparecié una mujer con unas canastas y les dijo que si la
segufan, los llevaria hasta un tesoro. Uno de ellos dijo que si y el otro
que no”.

La configuracién de este motivo surge a partir de dos personajes
sometidos a una tentacién, a la que quien no sucumbe es premiado con
el tesoro: “El otro pastor, que estaba mirando todo, corrié muy asustado
por lo que vio que la mujer le hizo a su amigo. Cuando iba corriendo,
se tropezé con una de las canastas que trafa la mujer y se sorprendié
mucho cuando vio que estaba llena de monedas de oro. Cuando Dios te
da, hasta los costales te presta”.

Aunque en esta leyenda el pastor premiado no muestra de mane-
ra explicita su virtud, es recompensado por no sucumbir a la avaricia,
como si lo hace el otro pastor. Esto puede deberse al desarrollo ejem-
plarizante de este texto, que es reforzado con la inclusién de un refrin
como férmula de cierre.

Si bien en este ejemplo la prueba es implicita, hay otras funciones
de este motivo donde la prueba se manifiesta de forma explicita, como
ocurre en E/ tesoro de Maxcorro en su versién 3:

Lo que no sabian es que Maxcorro lo tenfa encantado [el tesoro] y que
las cuevas de ese tesoro sélo se abrian en el viernes santo y sélo podian
tomarlo los que fueron buenos. Dicen que muchos han buscado por todos
lados ese tesoro y que algunos hasta han hallado abiertas las cuevas en
los dias santos, pero cuando quieren salir, la cueva ya estd cerrada. Dicen
que asi se ha perdido mucha gente, yendo a buscar el tesoro de Maxcorro.

Aunque la prueba de virtud siempre premia a quien logra aprobarla,
la configuracién de este motivo varia dependiendo de si la prueba se
expresa de manera explicita o implicita. Para la forma implicita, son
necesarios dos personajes para que, por medio del contraste, se mani-
fieste cudl era la prueba que habia que cumplir, pues sélo uno de ellos
resulta premiado. Cuando la prueba es explicita, el tesoro se presenta de
modo individual a un personaje que, por lo general, suele no ser apto
para pasar la prueba con éxito. Este tltimo caso refuerza el imaginario
de inaccesibilidad que ronda a los tesoros, mientras que el otro alecciona
por medio de la obtencién de una recompensa.
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La virtud, muchas veces, puede ser entendida como inocencia, y
desde esa perspectiva, son variados los personajes que pueden ser pre-
miados por ello. En Zesoro escondido debajo de la piedra,®” se premia a
un pobre. En categorizaciones opuestas, la bondad estd caracterizada
como pobreza y la maldad como riqueza; por ello, en la tradicién ju-
deocristiana, a Dios se le caracteriza con la sencillez y al diablo con los
excesos, de igual modo que ocurre con Apolo y Dionisio. La pobreza
premiada en contraste con la riqueza también puede observarse en Na-
die sabe para quién trabaja.®

En El excremento que se vuelve oro,” se premia a un borracho. Aun-
que el exceso de bebida pueda ser entendido como un vicio de cardc-
ter, e incluso un pecado, dice el dicho popular que “los ninos y los
borrachos siempre dicen la verdad”. Aqui se analoga la inocencia de la
infancia y el abuso de bebidas alcohélicas como conducto para la verdad
y la sinceridad.

El borracho premiado de la leyenda anterior también es caracteriza-
do como flojo. El héroe de la literatura tradicional parte de alguna ca-
rencia, como la pobreza, la necesidad de encontrar el antidoto de una
enfermedad, buscar esposa, etcétera. En el caso de los flojos, su carencia
es justamente la falta de astucia o disposicién para realizar sus labores.

Ya que el personaje del flojo se asocia con el estatismo, es légico que
funcione como detonante de la narracién a raiz de su partida del hogar.
Por el contrario, la inteligencia puede ser utilizada tanto para el bien
como para el mal. Los flojos y su falta de astucia y actividad los hace,
por defecto, inocentes. Por ello es que en el cuento Juan el flojo hay una
recompensa de tesoro ante un personaje caracterizado como flojo, ton-
to e inocente, caracteristicas que, ademds, lo hacen susceptible a sufrir
burlas y maldades: “Agarraron su olla de suciedad y se la echaron por
la chimenea, creyendo que lo iban a bafar y jnada! Que le van cayendo
puros pesos”.*°

% Alejandra Camacho Rudn, La transformacién y otros motivos en la literatura de tradi-
cion oral de la sierra p'urhépecha (tesis de maestria), San Luis Potosi, El Colegio de San Luis,
2016, p. 232.

8 Jbid., pp. 237-238.

3 [bid., pp. 232-233.

% “Juan el flojo”, Stanley L. Robe, Mexican tales and legends from Los Altos, Berkeley,
University o California Press, 1970 (en http://www.natom.culturaspopulares.org/taleviewer.
php?taleid=120).
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Otras revelaciones del tesoro por virtud se encuentran en £/ tesoro
de la iglesia del Jueves Santo, donde inicamente se revela ante “personas
de buena fe”; en E/ tiinel del tesoro de Semana Santa, donde hay un 4ni-
ma que resguarda el tesoro para evaluar la ambicién de los visitantes;
en El tesoro del conde, en el que se hace la aclaraciéon de que el tesoro se
multiplicard si se utiliza para alimentar a la gente; y, ademds, en Cdmo
obtener el tesoro de un muerto, donde el tesoro se revela inicamente a la
gente que lo necesita, no a los avariciosos. *!

La transformacion del tesoro

En Juan el flojo, ademds del motivo de la revelacién del tesoro por vir-
tud, se halla el de la transformacién del tesoro en mierda o de la mierda
en tesoro. También puede ocurrir que, en lugar de mierda, el tesoro se
convierta en carbdn, cenizas, piedras, tierra, barro o en alguna otra cosa
sin valor.

La transformacién del tesoro en algo sin valor implica que, aun
cuando un personaje lo haya encontrado, no es apto para él. Este caso lo
encontramos en la versién 2 de E tesoro del cerro de los suspiros: “Cuan-
do llegaron a su casa, quisieron sacar todo lo que habifan sacado de la
cueva, pero vieron que ya nada mds trafan cenizas. No sabian por qué
les habia pasado eso hasta que recordaron a la voz que les habia dicho:
“Todo o nada’”.

Estas personas no fueron aptas para el tesoro porque no pudieron
seguir las indicaciones que se les dio para llevérselo. “Todo o nada” es
una férmula relacionada con las leyendas de tesoros de la regién; apare-
ce también en seis de las siete leyendas de tesoros del corpus del noreste
de México, recopilado por Mercedes Zavala. Esta férmula se encuentra,
asimismo, en las leyendas Pedro de Artorga y el juego de varas,** reco-
pilada en San Luis Potosi; £/ indio del tesoro,” recogida en Zacatecas,
y en Cerro de las Campanas,** recopilada en Guanajuato. Esta férmula
se asocia a los tesoros resguardados por un dnima. En el corpus reunido

411, C. Alvarez Avalos, op. cit., p. 156.

271, C. Alvarez Avalos, op. cit., p. 160.

# M. I. Ramirez Gonzdlez, op. cit., 2017, p. 195.
“ Tbid., p. 201.
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para esta investigacion, esta férmula aparece también en E/ tesoro del
cerro de la Campana.

Otra transformacién del tesoro ocurre en la versién 1 de £/ tesoro de
la hacienda del Carmen: “Un dia un trabajador quiso ver si hallaba algo
del tesoro y se puso a escarbar en la noche, dicen que hallé tantas mo-
nedas de oro, que fue por su compadre para que los ayudara a sacarlas,
pero cuando regresaron las monedas ya eran puras piedras”.

Aqui, la transformacién del tesoro ocurre cuando quien lo encuen-
tra desea mostrarlo a alguien mds: “para poder encontrar un tesoro, hay
que emprender la bisqueda individualmente, ya que, de otra manera,
no se encontrard el tesoro o se encontrard incompleto”,” o convertido
en algo sin valor. La transformacién del tesoro sucede en iguales cir-
cunstancias en Don gambusino y el tesoro.*®

En La plata del arroyo, el tesoro se convierte en tierra, pues a quien
se le revelé no cumple con la condicién estipulada por el dnima que lo
custodiaba: “Cuando la gente va al arroyo por las monedas de plata,
ve al minero y les dice que si lo ayudan a recuperar el tesoro que le
quitaron, los comparte con ellos. Muchos se van y cuando buscan las
monedas que agarraron, ven que ya traen pura tierra”.

Otro incumplimiento de pacto para la revelacion del tesoro se halla
en la version 3 de £/ jergas, donde este personaje ofrece revelar un tesoro
a cambio de la liberacién de su alma, por medio de una misa de cuerpo
presente:

El Jergas llevé a unos mineros a unas vetas de oro. Los mineros se pu-
sieron muy contentos, y tan ya se sentian ricos, que salieron de la mina
a decirle a todos qué habifan encontrado y se olvidaron del Jergas y de
ayudarlo a encontrar su cuerpo. Por egoistas, el Jergas hizo que cuando
regresaron a la mina, la veta de oro ya no era mds que pura piedra.

La transformacién del tesoro en algo sin valor es comun en las leyendas,
pues la esencia del tesoro es estar escondido y, aun cuando se revela,
si quienes lo encuentran no son competentes para él, se ven imposi-
bilitados a queddrselo. Este fenémeno delimita el perfil que debe te-
ner quien encuentre un tesoro, ya que, ademds de contar con virtud

1., C. Alvarez Avalos, op. cit., p. 41.
4 Ibid., p. 165.
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y conocimiento, debe ser capaz de “interpretar los indicios del entorno
como una gufa que les revele el lugar donde estd el tesoro”.”

Al restringir el perfil de quien puede acceder a los tesoros, se acen-
tha el cardcter inaccesible de éstos, al mismo tiempo que se actualiza la
creencia en ellos. La existencia del tesoro puede que sea revelada, pero
no cumplir con las caracteristicas para poseerlo lo vuelve inaccesible.

Aun cuando todas estas leyendas comparten el tema del tesoro, po-
demos observar que la especificidad de los motivos que lo configuran
varfa segin la manera en que se constituyan en el relato. A cada motivo
especifico le corresponde una determinada funcién narrativa, de modo
que este andlisis permite observar la riqueza de variantes que puede te-
ner un solo tema, ademds de que da cuenta de la vigencia de motivos y
textos de los que se tiene registro desde hace medio siglo en este territo-
rio, al mismo tiempo que muestra concordancias con otras tradiciones
que comparten la narracién sobre tesoros.

El estudio de la literatura tradicional a través de la geografia cultu-
ral permite la comparacién de acervos de distintas zonas. Por su parte,
el andlisis de unidades narrativas, como los motivos y los temas, en tan-
to unidades de significacién global, facilita el estudio, la comparacién y
la caracterizacién de zonas, a la vez que da cuenta de la riqueza cultural
y estética de las zonas de recoleccidn.

El andlisis de motivos permiti6 notar la refuncionalizacién que és-
tos tienen a partir de los elementos con los que interactdan en cada
texto, de tal manera que un mismo motivo puede tener distinta funcién
dependiendo de los posibles desarrollos que tome en cada versién de
cada texto. Esto hace posible apreciar los matices que presenta cada
motivo en determinada construccién textual, lo cual apunta no sélo a
la caracterizacién del corpus, sino también a la riqueza estética que pre-
senta la zona. Asi, puede apreciarse que el motivo del tesoro escondido
muestra dos principales tipos de desarrollos: cuando se esconde para
resguardarlo o cuando se esconde porque es un botin robado. Este tlti-
mo guarda especial cercania con la dindmica histérica y geografica de la
regién que, al extraer minerales preciosos de las minas, desencadend el
interés de diversos personajes por apropiarse de ellos mediante el hurto.

47 1,. C. Alvarez Avalos, op. cit., p. 143.
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Debido a que el tesoro estd escondido, la manera por la que se co-
noce su existencia es cuando éste se revela. Dicha premisa permitié
observar que hay diversos mecanismos por los que un tesoro puede
revelarse, mecanismos que dependerdn de los personajes y situaciones
a partir de los que se desarrolle en cada texto, aunque los principales
recursos son mediante el sacrificio, la virtud y la transformacién, que
pueden aparecer, a su vez, en textos de diversos géneros y estar ligados
0 no a los tesoros.

El hallazgo de los personajes con referencia histérica es uno de los
principales aportes de la investigacién, pues estdn relacionados directa-
mente con la cultura guachichil, como Maxcorro, Miguel Chiquito y la
bruja guachichil. El fenémeno de conservacién de estos personajes da
cuenta de la relevancia y la significacién que éstos siguen teniendo para
los informantes y la configuracién simbdlica de su entorno, incluso,
pese o quizds, justamente, debido a la pricticamente total aniquilacién
de la poblacién guachichil durante el virreinato.

Aun asi, puede notarse que estos personajes, si bien se caracterizan
con nombres y referencia a la cultura guachichil, ademds de que se si-
tian en un periodo histérico determinado, al mismo tiempo forman
parte de un grupo mayor de personajes tipo, como puede ser el ladrén
social y el #rickster o burlador para el caso de Maxcorro y Miguel Chi-
quito. Su presencia en este acervo con sus particularidades guachichiles
da cuenta del fenémeno de apertura que permite que los textos se ade-
clien a su entorno para que expresen la realidad que habitan. Al mismo
tiempo, esta capacidad de adecuacidn facilita la conservacion de los tex-
tos, pues los informantes se reconocen en ellos y los asumen como parte
de su identidad, cultura e historia.

APENDICE

El tesoro de la mina Conchita
Versién 1
Informé: Rosa Maria Loredo, 75 afos, ama de casa.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 25 de junio de 2017.
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Antes habia muchas minas y sus duefios eran hombres muy ricos
y tuvieron una hija muy bonita de nombre Conchita que crecié y se
convirtié en la muchacha mds bonita del rumbo. Sus papds eran muy
ricos porque se encontraron una mina, alld por la hacienda.

Desde nifia, Conchita jugaba con el hijo de un sefior respetable del
pueblo, pero el papd de Conchita era celoso por la belleza de su hija, as
que decidié6 encerrarla para que nadie viera lo bonita que era.

Juan, el muchacho con el que jugaba Conchita, crecié y se convirtié
en un muchacho fuerte, aunque todos los dias lloraba por no poder ver
a su Conchita, asi que encontré una mina a donde se escondia para
la gente del pueblo no viera que lloraba y sufria por el encierro de su
Conchita.

Conchita tenfa un hermano y se dio cuenta de que Juan sufria
mucho:

—Por qué sufres tanto, Juan?, le pregunté el hermano de Conchita.

—No dejo de llorar desde que tu papd encerré a Conchita para que
ya no la viera. Si tuviera una oportunidad, le darfa todo mi amor y la
harfa mi esposa.

El hermano de Conchita se compadecié del pobre muchacho y del
encierro de su hermana.

—Te voy a ayudar, dime qué mensaje quieres que le lleve a mi
hermana.

Y Juan le pidi6 al hermano que le dijera a su hermana que la amaba,
que la ha amado en todos sus afos de encierro y que si también ella lo
amaba, la citaba a las doce de la noche en la mina donde se refugiaba.

Conchita se alegré mucho de recibir ese mensaje y con ayuda de
su hermano, fue a la cita. Se puso su chal mds elegante y se vistié
de blanco. Llegé a las doce en punto a la mina de la cita, pero ahi no
habia nadie. Ella no sabia que Juan se habia enfermado y por eso no pu-
do llegar a la mina, asi que se quedd a esperarlo y de tanto esperarlo se
quedé dormida.

Al amanecer, llegé un barrenador a la mina, tenfa 6rdenes de dina-
mitar y nunca supo que la nina Conchita estaba ahi. Juan despierta y
corre hacia la mina, pero ya era muy tarde.

En honor a la nina, a la mina le pusieron “La Conchita” y dicen
que desde que muri6 ahi la muchacha, la mina no sélo dio bronce, sino
también oro.

141



Motivos en leyendas de tesoros de la Guachichila, zona del altiplano mexicano

El tesoro de la mina Conchita
Version 2
Informé: Marcos Rangel, 78 anos, ejidatario.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 15 de junio de 2018.

Dicen que hay una mina que se llama La Conchita que dio mucho oro,
pero que antes nada mds daba cobre, que empezé a dar oro porque ahi
se murié una inocente, que era la nina Conchita.

Conchita era la hija mds chiquita de los duefios de la hacienda y
todos decian que era la mds bonita del pueblo y que todos estaban ena-
morados de ella, pero ella nada mds estaba enamorada de uno [de los]
muchachos que trabajaban en la mina de sus papds. El muchacho se
llamaba José y aunque era muy pobre, queria bien a la nina Conchita,
aunque supiera que su papd no la fuera a dejar casarse con él.

Pero tan enamorados estaban, que un dia dijeron que se iban a fu-
gar, quedaron de verse en la mina a media noche para irse. En cuanto
vio oportunidad, Conchita salié de su casa y se fue rumbo a la mina.
José andaba en la mina, pero tuvo la mala suerte de contarle a un amigo
suyo sus planes con la nifia Conchita y fue y le dijo al patrén lo que
pensaba hacer.

Cuando José ya iba camino a la mina, lo agarré el hacendado y lo
maté a pufaladas. Por Conchita no fue porque queria que pensara que
José la habia abandonado. Con lo que no contaba era que Conchita iba
a esperar a José toda la noche y que al amanecer, prenderian dinamita
en la mina y la nina Conchita moriria ahi.

El pap4 tuvo tanta culpa de que por él se habia muerto su hija, que
se maté también y ya no alcanzé a ver que la mina fue bendecida por
la muerte de la inocente nifia Conchita, que desde entonces empezé a
dar oro.

El tesoro de la hacienda del Carmen
Versién 1
Informé: David Castaneda, 56 anos, comerciante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 29 de julio de 2017.
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Dicen que en la capilla de la hacienda del Carmen hay enterrado un
tesoro. Durante la Revolucién, decian que los revolucionarios iban ro-
bdndose todo lo que hallaban y por eso mucha gente escondia su dinero.

Los duenos de la hacienda, como eran muy ricos, no hallaban dén-
de guardar su dinero y pensaron que la capilla era un buen lugar para
enterrarlo. Los revolucionarios llegaron y no hallaron por ningtn lado
el tesoro de los hacendados y por mds que los presionaban para que les
dijeran, ellos no dijeron nada y asi murieron.

Dicen que las 4nimas de los hacendados todavia custodian su te-
soro, que una vez al afo, en Semana Santa, las puertas de la capilla se
abren y se oye un canto que llama a que la gente vaya a rescatar el tesoro,
pero si todavia nadie lo encuentra es porque tiene que ser alguien sin
malicia, por eso cada afio sigue sonando ese canto desde la capilla.

La plata del arroyo

Informé: Marcos Rangel, 78 afios, ejidatario.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 25 de febrero de 2017.

Dicen que en temporada de lluvias, cuando corre agua en el arroyo que
lleva a la presa, aparecen brillos de plata en el agua. La gente se acerca a
ver y descubre que son monedas de plata. Dicen que esas monedas eran
de un minero que se habia hartado de trabajar para los duefios, y que
se cargd con las monedas de plata que pudo: llend las bolsas de su pan-
talén, su morral y hasta trafa en las manos las que podia, pero los jefes
lo descubrieron y cuando iba cruzando el rio, lo alcanzaron, le quitaron
todas las monedas y lo dejaron muerto en el arroyo, pero le dejaron las
monedas que tenia en las manos.

Cuando la gente va al arroyo por las monedas de plata, ve al mine-
ro y les dice que si lo ayudan a recuperar el tesoro que le quitaron, lo
comparte con ellos. Muchos se van y cuando buscan las monedas que
agarraron, ven que ya traen pura tierra, otros mueren del susto y todos
saben que fue por las monedas del arroyo.
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El Jergas

Versién 1
Informé: Victor Alonso Loredo, 69 anos, estudiante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 1° de julio de 2017.

Del camino de Cerro de San Pedro a Portezuelo, salia el Jergas. Era el
chamuco, pero le decian el Jergas porque el diablo tiene muchos nom-
bres. El Jergas era el voraz de la mineria, el que se avorazaba para sacar
todos los minerales. Decian que se aparecia en forma de lamentos, de-
cia: “Ay, Dios mio”. Pero cuando la gente iba a ver ya no habia nada y
comenzaban a temblar muy asustados, era la gente que venia de traba-
jar, en bicicleta, porque no hay transporte. La gente seguia su camino
todos descontrolados y sacaban en conclusién que era el Jergas.

El Jergas los correteaba para quedarse él con el oro de la mina. La
gente dejaba de ir a Cerro de San Pedro por temor de encontrarse con

el Jergas.

El Jergas

Version 2
Informé: Romdn Ojeda, 77 anos, comerciante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 6 de febrero de 2017.

Dicen que una vez en la mina hubo un derrumbe y quedaron unos
mineros atrapados. Pasaron dias y no podian sacarlos, hasta que des-
pués salieron por otro lado. Cuando salieron, todos preguntaban por el
Jergas, decian que era un minero que no conocian, pero que los habia
hallado y los habia guiado a la salida.

La gente les dijo que el Jergas era un minero que habia muerto hace
mucho en la mina, y que nunca habian encontrado su cuerpo y que por
eso se aparece. A veces les ayuda a los mineros, les ensefia dénde hay
vetas o los cuida o los lleva de comer. Dicen que cuando el Jergas haga
suficientes cosas buenas, podrd descansar en paz; pero, a veces, también
le hace travesuras a los mineros y tiene que volver a empezar a hacer
cosas buenas de nuevo.
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El Jergas

Version 3
Informé: Marcos Rangel, 78 anos, ejidatario.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 15 de junio de 2018.

Dicen que El Jergas se aparece en la mina. La gente dice que El Jergas
hace mucho era un minero que murié en la mina, pero nunca encon-
traron su cuerpo, entonces su alma estd atrapada ahi hasta que lo en-
cuentren.

El Jergas quiere que lo encuentren y por eso a veces se les aparece
a los mineros y los guia hasta donde estd su cuerpo, pero estd tan pro-
fundo que no lo han podido alcanzar. Muchas veces, los mineros se
asustan cuando ven al Jergas y para que no le tengan miedo, el Jergas les
muestra alguna veta de oro o los ayuda a encontrar la salida de la mina
si estdn perdidos.

Pero como el Jergas lleva tanto tiempo encerrado en la mina, a veces
se aburre y les hace algunas travesuras a los mineros, les desaparece el
lonche, o les apaga la luz. Cuando esas cosas pasan, la gente ya sabe que
es el Jergas y a veces hasta le mandan decir alguna misa para su alma ya
pueda descansar en paz.

No hace mucho que dicen que el Jergas llevé a unos mineros a unas
vetas de oro. Los mineros se pusieron muy contentos y tan ya se sentian
ricos, que salieron de la mina a decirle a todos que habian encontrado y
se olvidaron del Jergas y de ayudarlo a encontrar su cuerpo. Por egoistas,
el Jergas hizo que cuando regresaron a la mina, la veta de oro ya no era
mds que pura piedra.

El tesoro de Botas Rojas
Versién 1
Informé: Romdn Ojeda, 77 anos, comerciante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 6 de febrero de 2017.

Habia un bandido espanol, pero era gente buena y le robaron y lo deja-
ron sin nada. Entonces se metié de bandido, se llamaba El Botas Rojas.
Hizo su gavilla, se fueron al cerro, escarbaron un pozo para abajo, de
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uno cinco o seis metros, donde apenas cabian ellos a lo ancho. Esos ce-
rros estdan rumbo a Matehuala, le decian los cerros de la hierba lis, que
son unas hierbitas que usamos mucho como té, en lugar del café.

Dicen en que ese pozo tiene en medio una canalita con agua que
llevaba a un salén donde guardaban los tesoros: oro, plata, armas. En
la entrada pusieron a dos soldados ya muertos que ellos mataron, para
que quien llegara, los viera y ya no quisiera entrar. Pero al Botas Rojas
le dieron mucha batalla los espanoles y le desbarataron su gavilla de
abigeos y él se llevé algo de su oro y se regresé a Espana.

Alld no trabajaba, porque tenia dinero suficiente para sus vicios.
Hasta que un dia en una cantina maté a dos y lo detuvo la ley. En
la cércel lo iban a matar, pero con su sangre escribié la ubicacién del
tesoro y hasta alguien le habrd llegado ese mapa del tesoro, porque ha
habido mucha gente que lo ha buscado, pero los nombres de los cerros
en aquellos afos y ahora son diferentes, nunca han dado con la entrada.
Nadie ha dado con la entrada todavia.

El tesoro de Botas Rojas
Versién 2
Informé: Marcos Rangel, 78 afios, ejidatario.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 15 de junio de 2018.

Dicen que hay un mapa para encontrar el tesoro del Botas Rojas, asi le
decian a un ladrén espanol que andaba por estos rumbos cuando las
minas de Cerro de San Pedro producia mucho oro y mucha plata.

Pero el Botas Rojas no era el dnico bandido que habia y los otros
lo envidiaban porque siempre les ganaba el botin. Andaban tan atrds
de ¢l buscando su tesoro que, varias veces, casi lo atrapan y ya estaba
amenazado de muerte, asi que mejor agarré el oro que pudo y se regresé
a Espafa, pero dejé escondido casi todo su tesoro.

En Espana, el Botas Rojas siguié de ladrén y termind en la cdrcel.
Ahi duré muchos anos, hasta que se puso viejo y enfermo. Ya estaba por
morir, pero no quiso que su tesoro se perdiera y por eso hizo un mapa.
La gente hall el mapa y dicen que muchos vinieron a buscarlo, pero
siguen sin hallarlo.
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Dicen que, a veces, el mismo Botas Rojas da indicaciones para en-
contrar su tesoro a cambio de que te pidan una misa, pero como nunca
fue de fiar, a los que se le ha aparecido no les ha dado confianza y pre-
fieren quedarse sin el tesoro.

El tesoro de Miguel Chiquito
Versién 1
Informé: Juan Carlos Sdnchez, 69 afios, comerciante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 1° de abril de 2017.

Dicen que hay un tesoro que era tan grande que todavia aparece, el
duefo era Miguel Chiquito, que era arriero y asi andando de un lugar
a otro, paraba la oreja a ver qué era lo que gente decia y siempre sabia
cudndo iban a salir cargamentos de las minas y por dénde se iban.

Miguel Chiquito guardaba su tesoro en las cuevas y en los cerros,
los enterraba y como tenfa tanta gente que trabajaba para él, nunca sa-
bian bien dénde estaba ese tesoro. Dicen que una vez, estaba lloviendo
y un sefor salié a cazar ratas, pero en el camino vio un barril medio
enterrado. Escarbé y se encontré un tesoro que dicen que es parte del
de Miguel Chiquito, pero como era tan grande, la gente todavia sale
cuando llueve a ver si el agua les destapa el resto del tesoro.

El tesoro de Miguel Chiquito
Versién 2
Informé: Silvia Vizquez, 64 anos, ama de casa.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 29 de julio de 2017.

Habia un hombre al que le decian Miguel Chiquito, pero no es que fue-
ra pequefo de tamano, era muy alto y corpulento, hijo de unos huachi-
chiles. Si le decian asi era porque las entradas a cuevas, minas y tineles
eran muy pequefas y Miguel se hacia chiquito para pasar por ahi.

Miguel asaltaba los minerales que los espafioles sacaban de las mi-
nas, sabia muy bien el camino por donde pasaban y siempre los estaba
esperando, no sélo se llevaba los tesoros, también las carretas y los ani-
males de carga.

147



Motivos en leyendas de tesoros de la Guachichila, zona del altiplano mexicano

Miguel Chiquito hizo un tinel en el cerro donde guardaba todos
los tesoros que robaba, también ahi le daba refugio a la gente. Hoy en
dia, al lugar donde Miguel Chiquito guardaba sus tesoros se conoce
como La mina Misteriosa.

La esposa de Miguel no sabia a qué se dedicaba su esposo, y cuando
lo descubrié, Miguel la maté en el tinel, para que protegiera el lugar de
los que quisieran entrar. Desde entonces, cada que alguien descubre el
escondite, abre el tnel, pero cuando regresa al dia siguiente, el espiritu
de la esposa hace que esté cerrado de nuevo.

El tesoro de Miguel Chiquito
Versién 3
Informé: Silvia Vdzquez, 64 afos, ama de casa.

Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 29 de julio de 2017.

Miguel Chiquito era el lider de una gavilla que se dedicaba a robar los
tesoros que los espanoles sacaban de las minas. Le decfan asi porque era
muy hdbil escondiéndose, dicen que se hacia chiquito para que nadie
lo viera.

La gente dice que en el cerro de la Campana estd escondido el tesoro
de Miguel Chiquito, que a los honrados los guia por el camino hacia la
entrada y que a los avaros, los pierde en el monte. Dicen que la mane-
ra en que Miguel Chiquito te guia hacia el tesoro es haciendo sonar una
campana y por ese el lugar donde esconde sus tesoros se llama el Cerro
de la Campana.

El tesoro de Miguel Chiquito
Versién 4
Informé: Marcos Rangel, 78 afios, ejidatario.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 15 de junio de 2018.

Cuentan que Miguel Chiquito tiene escondido un tesoro que todavia

quiere ser descubierto. Cuando las minas estaban muy activas, Miguel
Chiquito se las ingeniaba para robar todo el oro y la plata que sacaban

148



LiLia ALVAREZ AVALOS

de ahi. Dicen que era arriero y por eso estaba al tanto de cuando sa-
lfan las cargas de todos los minerales. Ademds, dicen que mucha gente
trabajaba para él porque querfan parte del tesoro y Miguel Chiquito
nunca les quedaba mal.

No es que de verdad fuera chiquito, pero es que siempre aparecia y
desaparecia de todos lados y tenia mucha facilidad para meterse entre
los cerros y esconder los tesoros que robaban, por eso le decfan asi.

Una vez un sefior que andaba pastoreando a sus borregos, dice que
vio unas monedas de oro y las siguié hasta una cueva donde hallé mu-
cho dinero. Dicen que era uno de los escondites de Miguel Chiquito
y el sefior se guardd todas las monedas que pudo. Cuando salié de la
cueva se encontrd con unos huesos que luego supo que eran los de sus
borregos, porque cuando regresé a su casa, le dijeron que llevaba un
afo desaparecido, que ya lo daban por muerto. El sefior les conté que
estuvo en una de las cuevas del tesoro de Miguel Chiquito y les ensend
las monedas, pero cuando trat6 de regresar a la cueva por mds dinero,
ya no pudo encontrar la entrada.

El tesoro de Maxcorro
Version 1
Informé: Silvia Vizquez, 64 anos, ama de casa.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis

Potosi, 29 de julio de 2017.

Maxcorro era un huachichil que se cansé del maltrato de los espafioles y
luché contra ellos. Organizé a otros huachichiles y juntos robaban en el
camino de la plata, por donde los espafioles llevaban el oro y la plata que
sacaban de la mina de Pinos. Se llevaban todo, el mineral, telas valiosas,
y de paso liberaban a los esclavos huachichiles.

Dicen que en el cerro del Chiquihuitillo estaba el escondite de to-
das las cosas que Maxcorro robaba a los espafioles y que todavia, quie-
nes pasan por el camino cerca de ahi ven a los indios ofreciéndoles el
tesoro.
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El tesoro de Maxcorro
Version 2
Informé: Silvia Vizquez, 64 anos, ama de casa.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis

Potosi, 29 de julio de 2017.

Dicen que Maxcorro robaba a los espafoles para liberar a los huachi-
chiles. Los espanoles los trataban muy mal, hasta les cortaban el dedo
indice y pulgar para que no pudieran usar el arco, porque eran mds
hdbiles que ellos. Pero Maxcorro no sélo liberaba a los suyos, también
robaba todo lo que podia a los espanoles, no sélo minerales, tam-
bién comida, telas, animales, mujeres, para ddrselas a su gente.

Los espanoles lo perseguian, pero Maxcorro siempre huia. La gente
todavia sigue esperando hallar su tesoro, porque cuando escapaba de los
espafoles, muchas veces tenia que dejar el oro para salvar a la gente y
lo dejaba escondido. Dicen que todavia, cuando el sol da sobre las rocas
de las cuevas, salen rayos dorados y la gente sabe que son los tesoros de
Maxcorro, pero cuando buscan la cueva, los brillos desaparecen.

El tesoro de Maxcorro
Versién 3
Informé: David Castaneda, 56 anos, comerciante.
Recogié: Lilia Cristina Alvarez Avalos, Cerro de San Pedro, San Luis
Potosi, 29 de julio de 2017.

Dicen que Maxcorro era un guachichil que le robaba a los hacendados
para darle a los guachichiles. Cuando salian las cargas de los minerales
Maxcorro y su gente ya los estaban esperando para llevarse todo el te-
soro.

Pero Maxcorro no sélo les robaba oro y plata a los espanoles, tam-
bién se llevaba a su gente que tenian como esclavos y luego se le unian
para los siguientes asaltos. Con tanta gente, el tesoro de Maxcorro se
hizo muy grande, dicen que estd escondido en varios cerros cerca de
Pinos, porque en uno solo no hubiera cabido tanta cosa que se robaron.

A los espanoles no es gustaba nada que Maxcorro se quedara con
su dinero y con sus esclavos, entonces lo perseguian hasta que un dia si
lograron agarrarlo y lo mataron. Ellos querian recuperar su tesoro, pero
lo que no sabfan es que Maxcorro lo tenfa encantado y que las cuevas
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de ese tesoro sdlo se abrian en el viernes santo y s6lo podian tomarlo lo
que fueron buenos. Dicen que muchos han buscado por todos lados ese
tesoro y que algunos hasta han hallado abiertas las cuevas en los dias
santos, pero cuando quieren salir, la cueva ya estd cerrada. Dicen que
asi se ha perdido mucha gente, yendo a buscar el tesoro de Maxcorro.
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EL CASTIGO SOBRENATURAL.
DE LA TRADICION A LA IMPRENTA
DE VANEGAS ARROYO*

Craupia VERONICA CARRANZA VERA

Cuando a inicios del siglo xvir un irritado Lope de Vega expresaba
su opinién respecto a los romances de ciego, de los cuales decia: “Es
cosa digna de castigo y de remedio, ver los sucessos que buscan, las
tragedias que fabrican, las fébulas que inventan, de hombres que en
las ciudades de Espana fuergan a sus hijas, matan sus madres, hablan
con el demonio, niegan la Fe, dizen blasfemias y aftrman que los cas-
tigaron en tal parte, donde nunca se vio ni 0yd ni vio tal cosa”, quizd ya
presentia la fortuna que tendrian estos argumentos, estas tragedias y fi-
bulas en los siglos siguientes, tanto en Espana como en distintas partes
de Latinoamérica.'

Si bien desde entonces la veracidad del suceso fue una cuestion de
importancia en las publicaciones de “noticias”, la comprobacién no pa-
reci6 ser problema en todas las ocasiones, mds ain cuando estas histo-
rias tenfan una funcién especifica. Esta es la razén por la cual los relatos
mds extraordinarios, como los de milagros o castigos sobrenaturales,
encontraron un buen nicho en hojas sueltas, pliegos y cuadernillos. Se
trataba de textos que pretendian transmitir una ensefianza, a la par que
entretener y asombrar; en ese sentido, gustaban al publico que, en oca-
siones, si el texto llegaba a alcanzar los méritos para ello, memorizaba su
contenido y lo repetia hasta que se incorporaba a la tradicién.?

* Este trabajo se complementa con dos estudios anteriores en los que se analiza la cerca-
nia del género de los impresos con las relaciones de sucesos hispdnicas.

' El Memorial citado fue descubierto por Garcia de Enterria y publicado en su libro So-
ciedad y poesia de cordel, Madrid, Taurus, 1973 p. 18. Las cursivas son mias.

2 Aunque, en efecto, como sefialara Garcia de Enterrfa, estas obras eran efimeras la ma-
yor parte del tiempo. Coincido con Aurelio Gonzdlez en que esta literatura “en la mayoria de
los casos no tiene oportunidad de refuncionalizarse, a menos que, por algtn interés concreto
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Mds alld de la novedad, como sefala Pedro Cétedra, es importante
también “el aspecto escatoldgico de la noticia [...] que se enraiza y aca-
ba enralizando mentalidades”? Los relatos empleaban con frecuencia
motivos, tdpicos y recursos estilisticos provenientes de géneros de la
tradicién oral, como el cuento y la leyenda, lo que, sin duda, contribuyé
a su expansion y también nutrié millares de impresos en los siguientes
siglos.

Son estos rasgos, narrativos y discursivos, los que me gustarl’a re-
saltar en el presente estudio, empleando como corpus documentos pu-
blicados a finales del siglo x1x y principios del xx en México.* Muy
similares a los que criticara en su tiempo Lope de Vega, también se
presentaban como “noticias” reales, aunque su contenido fuera extraor-
dinario en muchos casos. Asi, por ejemplo, ocurria con una hoja que
anunciaba en su portada: “Ejemplar y ciertisimo suceso. Que pasé en
una Hacienda cercana a esta capital. ;Patente castigo de Dios a un pro-
pietario que se burlé de la Santa Iglesia!”’

Este pliego en particular relata la historia de un hacendado con una
conducta avara y déspota, pero sobre todo impia, pues “era enemigo
acérrimo de la Religién Catdlica y de todos sus ministros”. Después
de haber enviado a la Iglesia las astas de un toro en pago de los diez-
mos que debia, el personaje se burla del religioso que acepta la ofrenda:
“—;Ah qué fraile tan imbécil! Exclamé el desnaturalizado propietario

y una forma que siga los principios de la estética colectiva, un texto se conserve en la memoria
que llamamos colectiva y empiece el proceso de la transmisién oral”. Aurelio Gonzdlez, “Li-
teratura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos que conservé la memoria”, en Rafael
Olea Franco (ed.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, México, El Colegio de México,
2001, p. 451.

? Pedro Citedra, Invencidn, difusion y recepcion de la literatura popular impresa (siglo xvi),
Mérida, Espana, Editora Regional de Extremadura, 2002, p. 110.

4 Agradezco al equipo del proyecto y de la pagina de Impresos Populares Iberoamerica-
nos, en particular a Mariana Masera, por darme acceso a la base de datos. Esto facilitd la re-
visién de documentos para este y otros articulos. La mayoria de los documentos que citaré en
este estudio e incluso los que aparecen digitalizados provienen del portal del proyecto: htep://
ipm.literaturaspopulares.org/Inicio. Para su clasificacién, me basé en la que aporta la pdgina,
o bien, en los datos empleados en una primera organizacién. Los datos de cada impreso con-
sultado se pueden revisar en el apéndice de este capitulo.

> Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (Lacier) (hetp:/ipm.
literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EYSuceso.djvu), nimero 7 en el apéndice de este
capitulo.
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y continué riéndose del Senor Cura quien verdaderamente recibié sin
enfado aquellos cuernos”. El castigo que sigue a esto es terrible y, en este
sentido, pretende ser ejemplar para los lectores, pues, tras nueve dias,
“todos los magueyes, milpas, trigos, etc., principiaron a secarse, por mds
riegos que les daba; los ganados de toros y borregos fueron atacados de
una peste extraia y fueron acabando todos como por arte de magia”.

o

‘i

A través de la sancidn, se exalta la importancia de la “humildad” y
la “generosidad” hacia la Iglesia; se trata de un relato “ejemplar”, casi
idéntico a muchos otros que se publicaron, o bien, que se contaron en
diferentes espacios a lo largo de los siglos en diferentes formatos. Tal
serfa el caso de un pliego de cordel espafol en el que se recoge un caso
muy similar al nuestro, cuyo titulo anuncia la forma lirica en la que se
compone la historia:
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Romance nuevo en que se declara el exemplar castigo que Dios nuestro
Sefior ha executado con un Cavallero logrero y avariento, el qual vivié
cinquenta afios en tan mal estado sin confessar sus culpas ni dar una
limosna, por cuya causa le embié Dios un Angel en trage de Sacerdote,
predicdndole y anuncidndole su muerte, y por no averse querido enmen-
dar le llevaron los Demonios en cuerpo y alma. Sucedié el dia 4 de marzo
de este afio 1757.

Por otra parte, en 1638, se publicaba en Sevilla, como noticia verdadera,
la historia de un hombre rico que vivia en la villa de Ervena:

[..] tenfa en su casa y heredades grandes y ferozes mastines con inten-
cién que no se atreuiesse a llegar ningtin pobre a su puerta; y se alabaua
que aquellos le ahorrauan cada vn ano quarenta fanegas de trigo. Dase
cuenta de muchos malos pensamientos que este mal hombre tenfa para
con Dios y su préximo. Asimismo, vn milagro del santissimo Sacramento
y de cédmo, por no pretender emienda, le castigd la justicia diuina y los
propios perros le despedacaron.”

El relato del xvir remarca el cardcter déspota y la crueldad del prota-
gonista. En su caso, también una conducta impia hacia la Iglesia se
convierte en el principio del fin:

Sentése el descomedido
con bien poca reuerencia,
tanto, que dio que dezir
a la gente de la Iglesia.
Al tiempo que el Sacerdote,
sobre la limpia patena,
sacé la sagrada Forma
porque la adoren y vean.
Estaua el descomedido
con vna rodilla en tierra,
y con la capa limpiando
los ¢capatos y las medias.
Permitié nuestro Sefor,

¢ Con Licencia en Valencia en la Imprenta de Agustin Laborda, afio 1758, Item no. T3,

volumen 11450.h.6 (en https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/PR-11450-H-00006-00003/1 [con-
sultado el 20 de febrero de 2018]).

7 Publicado en 1638, Sevilla: Iuan Gomez de Blas. Biblioteca Nacional de Espafia

R/12176 (12).
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que es justa su prouidencia,
que la Forma se pegasse
a la sagrada Patena.

Al igual que el personaje del impreso mexicano, el protagonista del
pliego se mantiene en una actitud de burla y de blasfemia frente a los
representantes religiosos; por lo tanto, serd merecedor de un castigo mds
adelante, el cual consistird en la muerte entre las fauces de sus perros.

La semejanza en el argumento central de los tres impresos es llama-
tiva, pero no seria factible afirmar que existe alguna influencia directa
entre ellos. Se trata, en todo caso, de una estructura marco que destaca
una conducta inconveniente y sus consecuencias. El relato, de evidente
cardcter propagandistico, debid tener una circulacién prolifica en im-
presos populares, probablemente en libros religiosos y literatura edifi-
cante. En la oralidad, sin duda, este cuento se reprodujo en sermones,
cuentos y alguna leyenda.

Del argumento central, algunas variantes tienen que ver con el con-
texto: el hombre rico, hidalgo en historias hispdnicas, se transforma en
el hacendado mexicano; los sembradios no son Gnicamente de trigo,
ya que incluyen magueyes. Los perros, en esta ocasion, desaparecen: el
hacendado no por fuerza es cazador; se trata de un tépico espanol que
pierde el sentido en el relato mexicano.

Llama la atencidn, sin embargo, que en la conclusién el protagonis-
ta se arrepiente y pasa sus dias tratando de recuperarse de la ruina. En
este caso, el castigo no involucra la muerte. El orgullo y la blasfemia,
que en los romances vulgares de los siglos anteriores y aun en el x1x
en Espafa solian tener consecuencias funestas, parecen haber perdido
fuerza. De hecho, es interesante que el motivo de la palabra castigada
no aparezca en ninguno de los documentos que recuperé de la editorial
Vanegas Arroyo.

El “Ejemplar y ciertisimo suceso...”, como el resto de los pliegos que
empleo a continuacién, proviene de la Casa Vanegas Arroyo, imprenta
que se encontraba ubicada en la calle de Santa Teresa de la ciudad de
México, y que se mantuvo a finales del x1x y a principios del xx a partir
de la publicacién de cuentos, canciones, obritas teatrales, cartas amoro-
sas, recetarios, milagros, noticias (reales o extraordinarias), entre otros
géneros, que se reproducian en folios de papel econédmico, de diferentes
tamafios y colores.
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Los documentos que cito en este estudio fueron publicados en hojas
volantes, es decir, un solo folio impreso en el recto y el verso. ® Todos se
anuncian como ciertos, verdaderos, recientes, por lo que se clasifican en
el género de lo “noticioso”, aunque, como veremos, dificilmente lo sean.

Estos pliegos muestran el titulo en la portada y un grabado que
ilustra el relato que se expone, en la mayor parte de las ocasiones, en
prosa. El verso del documento continuaba con la narracién vy, en la
mayoria de las veces, remataba con un texto en verso en el que bien se
repetia el argumento de la relacién en octosilabos, romances, corridos o
décimas, o se colocaba una glosa del relato; en algunos casos también
ocurre que se trata de una composicion totalmente ajena al tema prin-
cipal, un son, cancién, waltz, o cualquier otro género lirico que nada
tenia que ver con la noticia que se anunciaba en la portada.

La historia del hacendado que he citado antes, por ejemplo, repite
en cuatro décimas lo que se ha relatado antes.

;
I
Jsthil

!
il

8 Algunos relatos noticiosos también se encuentran en los pliegos “de cuatro pdginas
(13x17.5 cm equivalente al tamano conocido en México como ‘media carta’)”; sin embargo, en
la basqueda que hice para este trabajo no encontré una noticia de castigos sobrenaturales
en este formato. A. Gonziélez, op. cit., p. 455.
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A la composicién la antecede la cuarteta: “En la miseria mds grade/
qued$ el hacendado rico,/por burlarse de la Iglesia/y del sagrado mi-
nistro”. Los octosilabos siguientes son mds narrativos que liricos, sobra
decir que carecen de la maestria poética indispensable:

El castigo pronto vino
pues los ganados murieron
y las plantas se pudrieron
cual si fuera su destino;

se burlé de lo divino

y en la pobreza quedd,
mas luego se arrepinti6

de aquel pecado insolente
y al fin el Omnipotente

su delito perdond.

A pesar de la promesa que en el titulo hace respecto a que se tratard un
“ciertisimo suceso”, lo cierto es que el autor aporta pocos datos al lector:
“que pasé en una hacienda cercana a esta capital” no parece ser suficien-
te para dar verosimilitud al relato.

A pesar de todo, me parece que se debe incluir en el campo de
las “noticias” extraordinarias, en tanto que es una historia que se pre-
tende hacer pasar por reciente y verdadera, independientemente de los
elementos fantdsticos o maravillosos que se le incorporan, muchos de
ellos provenientes del campo de la religién y, por lo tanto, creibles en el
entorno de la fe.’

De manera general, estas historias suelen mantener una estructura
narrativa similar:

1. Se establece la veracidad del suceso, aportando datos como nom-
bres, lugares, fechas.
2. Se presenta un binomio causa-consecuencia: delito/pecado-castigo.

? Las carpetas consultadas fueron: Sucesos extraordinarios (32), Noticias (59 pliegos) y
Crimenes (54 pliegos). También se consultaron los acervos de la Biblioteca del Museo Na-
cional de Antropologia e Historia, donde encontré dos relaciones de castigos. Ello no quiere
decir que no fuera un tema popular, ya que es probable que lo fuera, y mucho. La falta de
mds ejemplos en el corpus revisado puede obedecer a varios motivos que aqui no desarrollaré.
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3. Suele haber testigos de los hechos, rasgo imprescindible si se busca
amplificar la credibilidad del relato.
4. Interpretacién del mensaje, por parte del autor.

Esta es la estructura de la “Muy interesante noticia. De los cuatro
asesinatos por el desgraciado Antonio Sdnchez en el pueblo de San José
Iturbide, Edo. de Guanajuato, quien después del horrible crimen se co-
mid los restos de su propio hijo”, que fue publicada en 1907. Desde la
portada, se da informacién determinante al lector: nombre de la pobla-
cién y del protagonista. Otros datos parecen mds tépicos, por ejemplo,
la hora, con tintes aciagos, del dia: “Eran las tres y media de una tarde
nebulosa, triste y fria, pareciendo que el cielo mismo, previendo lo que
iba a suceder, se revestia de un marcado tinte de tristeza”. Es posible
que el lector le diera una interpretacion simbdlica al nimero, pues mds
adelante se repite para introducir el castigo divino:

A las tres horas de colgado el caddver se observé que un rumor sordo se
elevaba del seno de la tierra, llamando a espanto y pavor a los habitantes
de aquel lugar: repentinamente cayé una terrible tempestad con un ver-
dadero aguacero de rayos que en un instante desmenuzaron aquel cuerpo
del que no quedé ni la mds pequena parte.

Fuera porque en general esta estructura es lineal y sencilla de entender
y, por lo tanto, es 16gico que todos estos documentos se generen bajo
la misma légica, o bien, porque se trataba de un desarrollo que habia
mostrado su eficiencia —y, en este sentido, fue heredado de impresor
en impresor—, lo cierto es que en ocasiones los elementos de contenido
—motivos y tdpicos— y discursivos —férmulas— se repiten en cada caso.
El desarrollo de la historia, en casos de crimenes y castigos, suele cum-
plir con los cdnones de las relaciones de sucesos, y ello nos lleva una vez
mis a la tradicién de los pliegos de cordel. Asi, no es dificil compaginar
el orden expuesto por Pedro Cétedra para un pliego del siglo xvr:

La narracién empieza canénicamente —senala el investigador— segtn el
orden natural y con el retrato moral del protagonista, la primera ampli-
ficacién necesaria. No suele importar otro tipo de descriptio en las rela-
ciones en verso, si no es en virtud de su funcién causal [...]. Este retrato
moral descansa sobre una serie de tépicos generales y profesionales en los
que se acentta un procedimiento de calificacién muy negativa y hasta
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de demonizacidn, acorde con los referentes que manejaba la sociedad de
entonces [...]. Me refiero, verbigracia, a los tépicos profesionales, como la
acusacion de avaricia y otros pecados capitales [...]."°

Se puede comparar este “orden natural” en la historia del antropéfago
Antonio Sdnchez, aunque este esquema se encuentra en todos nuestros
pliegos. El retrato moral del protagonista se expone desde las primeras
lineas y, en el caso de Antonio, ademds se expone en un didlogo sosteni-
do con sus padres, a quienes pretendia echar de su casa. Ante la negativa
del padre para ceder su tnico patrimonio, se produce una reaccién de
ira, demoniaca podriamos decir, hiperbélica:

[...] su semblante se demudé de un modo horroroso a impulsos de la es-
pantosa ira, arrojando los inyectados ojos mil rayos de ese fulgor siniestro
que engendra en las almas depravadas el nefando espiritu de la soberbia.

Su ardiente, entrecortado y fatigoso aliento; la terrible palidez de su
semblante; la horrible contraccién de todos los musculos de la cara, de-
cian bien a las claras la inmensa rabia que alimentaba a aquel ennegrecido
corazon.

El enfrentamiento con los padres es un motivo frecuente en las rela-
ciones de castigos sobrenaturales. En una estructura casi formulaica,
los padres suelen tener una participacién en estas historias, bien como
victimas inocentes, bien como provocadores indirectos a partir de la
malcriadez de sus hijos y, por lo tanto, también como los culpables de
su fatal conclusién. De alguna manera, estos episodios se convierten en
el detonante natural para una transgresién imperdonable, que no puede
tener otro fin que el castigo ejemplar. Mds adelante volveremos sobre
este punto.

Otro motivo recurrente en las historias es la testificacién de los he-
chos; en el caso de Antonio, un secuaz “a quien el terror habia enmu-
decido y paralizado de todo movimiento”, y, mds adelante, la autoridad
y un “gran nimero de vecinos” observan y dan cuenta del crimen vy,
luego, de la destruccién de los restos del parricida. La aparicién de este
motivo suma credibilidad a la historia; en los casos en los que no se
encuentra, suelen faltar otros datos (véase el apéndice de este capitulo).

10 P. Cétedra, op. cit., p. 235.
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Sobra decir que el castigo de la desaparicién de los cuerpos, a partir
de la caida de un rayo, es un motivo frecuente en la literatura ejem-
plar, que también se encuentra en cuentos, leyendas y corridos. Como
senalaba antes, los impresos se nutrieron de tradiciones narrativas que
circulaban en la oralidad.

Con la leyenda, por ejemplo, podriamos asegurar cierta cercania.
La mayor parte de las hojas sueltas que nos interesan aqui se ubican “en
un tiempo mds o menos reciente y en un lugar conocido por la comu-
nidad”; ante todo, buscan convencer al lector de que lo que cuentan es
cierto y, en este sentido, cumplen con el “valor de verdad”."! Ademis, se
centran en un motivo sobrenatural; aunque pueden contener otros, la
mayoria de los relatos llevan a la causa, como sefialaba Cétedra.

Asi ocurre con un suceso que hoy en dia circula como leyenda y
que encontramos en una hoja suelta publicada en 1903 bajo el titulo
Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato traido de
San Juan de los Lagos. Como ocurre en la mayoria de los casos, el re-
lato que se narra en el impreso aporta datos concretos; en este caso, la
fecha: “El treinta del mes de Enero de mil novecientos tres tuvo efecto
el incomprensible y estupendo acontecimiento que vamos a Referir”.
A continuacion, se detalla el lugar, Nuevo Ledn, seguido por el nombre
de los protagonistas: “Dona Eugenia Chavez con su esposo D. Teodoro
Ortiz”. Todos estos datos tienen el Gnico objetivo de proveer de “valor
de verdad” a la historia.

El motivo principal de este pliego es el del castigo sobrenatural, que
en este caso se amalgama con la transformacién; de igual forma, tene-
mos un motivo mds: la maldicién.

Al acabar de proferir aquellas horripilantes blasfemias y maldiciones,
oy6se un espantoso trueno acompanado de tan estridente traquido, que
parecia se acababa el mundo. La familia de Eugenia se sorprende en al-
tisimo grado, queda estupefacta y busca la causa de aquella tremenda
manifestacion, hasta el pequeno hijo que llevaba el esposo D. Teodoro
en los brazos, abre los ojitos desmesuradamente y se queda suspenso. Al
volver todos la vista hacia Eugenia jOh, pavor inexplicable! joh sorpresa
y espanto sin limites! Creen ver aquella desgraciada y maldiciente mujer

" Mercedes Zavala Gémez del Campo, La tradicién oral del noreste de México: tres formas
poético-narrativas (tesis de doctorado), Distrito Federal, México, El Colegio de México, 2006,
p- 240.
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convertida palpablemente en piedra, sin movimiento alguno y sélo que-
ddndole de carne el cuello y la cabeza que tenfa como enclavada en otra
gran piedra. La madre infeliz y el esposo exhalan un grito, rompen a llorar
amargamente y le suplican se arrepienta de sus blasfemias y maldiciones,
pidiendo a la Virgen Santisima de Lagos le tenga compasién: exhortan a
Eugenia pida perdén a la Reina del Cielo por aquel comportamiento tan
malo y digno de castigo; pero aquella mujer endurecida responde: —“Ya
no es tiempo, ya no hay remedio”.

La escena coincide con la estructura que se reproducia en otras tradicio-
nes siglos atrds: una persona profiere una palabra descuidada, que repite
a pesar de las advertencias de sus familiares o amigos; en ese momento,
ocurre lo que, a mi parecer, es el momento bisagra, es decir, la férmula
que antecede a la consecuencia, que a partir de entonces es inminente,
pues no tiene retroceso. En el caso de Antonio, el asesinato de sus pa-
dres es el momento bisagra; en otros, el asesinato de un miembro de la
Iglesia, y en los casos donde se pronuncian maldiciones, este momento
no ocurre antes de la repeticién de la imprecacién, que se da en medio
de las reconvenciones de la gente cercana.

La férmula que inicia todo, en el caso de las maldiciones, suele citar:
“apenas lo dijo cuando...”, “tan pronto lo dijo cuando...”; en nuestro
relato: “Al acabar de proferir aquellas horripilantes blasfemias y maldi-
ciones”, y es entonces cuando ocurre el efecto sobrenatural: “oydse un
espantoso trueno acompafado de tan estridente traquido”.

Otra férmula, en este caso de leyenda, se encuentra al final del re-
lato: “quedé en aquel mismo sitio, segiin cuentan convertida en piedra
desde las claviculas o parte baja del cuello hasta los pies”. Esta férmula
tiene la intencién de dar veracidad al relato y es, como vimos antes,
recurrente en los impresos populares, puesto que es imprescindible que
los testigos relaten el suceso y, con ello, extiendan el ejemplo que se des-
prende del suceso sobrenatural. Al mismo tiempo, en este caso ocurre
lo mismo que en el género leyendistico: las palabras permiten al emisor
mantener una distancia con lo que se cuenta, no es él quien puede dar
testimonio de la veracidad del relato, pero es alguien cercano.

Como las leyendas, estos impresos tienen dos funciones: adoctrinar
o ensefnar y entretener; ninguna de las dos serfa posible si el relato no
resulta convincente.
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Cabria senalar aqui que otros pliegos “noticiosos”, de alguna ma-
nera, proporcionan al lector una clave respecto al tipo de relato que se
presenta bajo el disfraz de verdadero. Un ejemplo, que en cierta forma
me permitird mostrar lo anterior, lo podemos apreciar en el Ejemplar
acontecimiento de un alma que se llevé el demonio por causa de un perro,
que trata el caso de Guillermita...

[...] una nifa de diez y seis afios. Abrigaba esta criatura un amor des-
medido, una pasién indémita, por los perros. Al efecto, tenia en la ac-
tualidad un perrito de raza pequefa, pero ordinaria. Constantemente lo
estaba cargando, se desayunaba con ¢él, comia lo mismo, cenaba idem, y
por tltimo se acostaba con él para dormir.

A diferencia del anterior, este pliego aporta s6lo dos datos: el nombre de
su protagonista y el de su perro. La estructura retne las caracteristicas
citadas antes para hablar de los relatos noticiosos de los pliegos; sin em-
bargo, no parece haber mucho interés para dar veracidad al relato. Su
formato, en realidad, es muy similar al que se emplea en los cuadernillos
de cuentos infantiles publicados por la casa Vanegas Arroyo, en los que
habia un protagonista transgresor que enfrentaria las consecuencias de
sus acciones. Sin embargo, este pliego no se presenta como un cuento,
defiende su veracidad, a pesar de no dar ninguna evidencia clara.

Aunque a primera vista no sea del todo claro, algunos argumen-
tos si pueden compararse con el género del cuento, debido, sobre todo,
a que éstos se mueven en un entorno de ficcidon. La estructura breve, la
enumeracién de un conjunto de motivos y el modo de introducir lo ma-
ravilloso podrian ser elementos que acerquen estas pretendidas noticias
al género de los cuentos religiosos. Tal serfa el caso del Horrible suceso
[fraguado por el demonio y destruido por el admirable y portentoso milagro
de Nuestra Senora de Guadalupe entre los esposos Maria Juliana Delgado
y Pedro Garcia.

El relato inicia con el motivo del pacto con el diablo que realiza el
esposo para obtener dinero con el cual beber y jugar. El protagonis-
ta ofrece el alma de su esposa a cambio de una pequena fortuna, que
habrd de cobrar el Maligno después de seis anos. Una vez cumplido
el plazo, Pedro engafa a su mujer para entregarla. En el camino, la
mujer se detiene frente a una ermita y aqui ocurre el primer milagro: la
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suplantacién de la identidad de la mujer por parte de la Virgen; tene-
mos, entonces, también el tépico del disfraz para enganar al Maligno:

En seguida Maria Santisima con traje igual a Juliana salié al encuentro
del vil hombre que venia acompanado del demonio a quien dijo: —Aqui
estd lo que te debo, llévatelo y quedamos a mano.

Acercése el demonio y conociendo a Maria Santisima de Guadalupe
se retird y exclamé con un espantoso bramido:

—Me has enganado vilmente pero mds tarde me la pagards.

Se trata, en realidad, y se nos advierte desde el titulo, de un milagro.
Puede ser engafnoso, sin embargo, que aparezcan los nombres de los
protagonistas y que la conclusién asegure que “el suceso pasé en el pue-
blo de Ocotldn de la Sierra el tltimo de septiembre del ano pasado”. De
esta manera, es un hecho que desde los titulos las hojas sueltas ya nos
dan indicios respecto al género del relato que se publica. Basta compa-
rar otros titulos como el que anuncia Patente y ejemplar milagro de la
Santisima Virgen de Guadalupe, o bien, Ejemplar acontecimiento. ;Una
legion de Demonios tras de un ebriol; o aquel que exclama jiEjemplar
acontecimiento!! Un Espiritu maligno en figura de mujer bonita, con otros
que exponen con mds detalle la noticia: jHorrible asesinato! Acaecido
en la ciudad de Tiixpan el 10 del presente mes y ano, por Maria Antonia
Rodriguez que maté a su compadre por no condescender a las relaciones de
ilicita amistad. Terrible y ejemplar castigo del cielo. O bien, con el que
relata un caso de suicido desde su titulo: Zerrible ejemplo. Acaecido en
la poblacion de Tetela del Oro, a Baltasar Gutiérrez por blasfemo y suici-
da, cuyo acontecimiento se verificé el dia viltimo del pasado mes y del ano
actual.

Palabras como “ejemplar” y “milagro” suelen ser una referencia
genérica, y en los casos citados, se trata de relatos cuya finalidad es
transmitir un mensaje diddctico, por lo que en ellos encontramos pocos
elementos que apoyen su veracidad, y tienen, en cambio, una estructura
narrativa compleja, llena de didlogos e intervenciones del autor; de he-
cho, hasta cierto punto, se pueden sentir como cuentos didécticos o reli-
giosos. En cambio, los que se anuncian con adjetivos, fechas y nombres
relatan historias que en apariencia son verdaderas. Estas narraciones
también se alimentan de motivos sobrenaturales, tradicionales mu-
chos de ellos, y en algunos casos incluso se pueden reconocer en otros
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impresos populares de otros espacios y tiempos; sin embargo, éstos se
apoyan en el valor de verdad y su narracién es lineal, con pretensiones
“noticiosas”, por lo que serfan cercanos a las leyendas.

Los relatos “noticiosos” de contenido extraordinario publicados por
la casa editorial Vanegas Arroyo comparten estructura, elementos na-
rrativos y discursivos con las noticias populares que se publicaron en
prosa o en verso en hojas sueltas y pliegos de cordel de otros tiempos y
lugares. Si bien, como se ha comentado en otras ocasiones, dicha rela-
cién se da en particular con el género de las relaciones de sucesos his-
pdnicas, vale la pena destacar la cercanfa que tienen estos textos con el
género del cuento y la leyenda. En particular, con la dltima se aprecian
similares esquemas narrativos, dado que el impreso y el género oral
tienen los mismos intereses y funciones. Se trata, en ambos casos, de
relatos que tienen una funcién diddctica y, a su vez, de entretenimiento.
Ademds de los elementos casi formulaicos que buscan reforzar la vera-
cidad de la historia: se aportan datos de personas, lugares y tiempos,
las historias se elaboran a partir de un esquema que suele emplear si-
milares topicos y motivos, y que se basa en la exposicién de la causa,
comportamientos delictivos, una sucesién de actos malvados, un evento
violento que deriva en la consecuencia: el castigo, que puede ser natural
o sobrenatural, pero que por lo regular repite topicos constantes en este
tipo de historias: muerte por un rayo, pobreza como consecuencia de
una actitud soberbia.

Tenemos pocos casos de cuentos; éstos estdn delimitados vy, por lo
regular, se trata de milagros o bien de ejemplos. No es tan clara la fuente
de la cual se nutren estos textos, pero en estos casos el autor no estd tan
interesado por aportar datos que den veracidad al texto; sus intentos
parecen mds bien una convencién, pues lo importante es el mensaje que
se transmite.

Es de notar, y con esto concluyo por ahora, que los autores de estos
impresos manejan las mismas estrategias que en su dia destacara Caro
Baroja: se trataba de usar viejas historias e imprimirles caracteristicas
exitosas, es decir, exaltar las virtudes y las maldades de los personajes,
seguir los esquemas y las férmulas que resulten familiares al publico;
hiperbolizar las consecuencias para hacer mds atractiva la historia y,
finalmente, tener en claro el fin o la ensefanza para justificar que,
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al final de todo, independientemente de la época o formato, estos docu-
mentos se producfan para su venta.

APENDICE
INFORMACION DE LOS IMPRESOS

1.

Titulo: Ejemplar acontecimiento de una alma que se llevé el demo-
nio por causa de un perro.

Datos: Se proporciona informacién de los personajes.

Causa: Afecto por el perro.

Consecuencia: El perro se convierte en demonio y la arrastra al
infierno.

Testigos: La madre

Caracteristicas genéricas: Cuento

Fuente: http://ipm literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EAPerro.
djvu

Titulo: Ejemplar acontecimiento. jUna legién de Demonios tras de
un ebrio!

Datos: Personaje y lugar.

Causa: Embriaguez y vida nocturna.

Consecuencia: El personaje sufre alucinaciones visuales y auditivas.
Posible encuentro con diablos.

Testigos: S6lo él. Un sacerdote escucha su confesion.
Caracteristicas genéricas: Cuento.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EAEbrio.
djvu

Titulo: {Terribilisimo ejemplar! j;;;Una nifa calumniadora a quien
se lleva el Demonio!!!!

Datos: Personaje y lugar.

Causa: Invencién de calumnias que provocan la muerte de una
muyjer.

Consecuencia: La nifia es arrastrada al infierno.

Testigos: La madre.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.
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Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:TEDemo
nio.djvu

Titulo: Patente y ejemplar milagro de la Santisima Virgen de Gua-
dalupe. Que tuvo efecto en el pueblo de Coyoacdn.

Datos: Personajes.

Causa: Vida nocturna y embriaguez.

Consecuencia: Suefo en el que es arrastrado al infierno.

Testigos: Novia.

Caracteristicas genéricas: Cuento.

Fuente: L. Archivo: FV-189-milagro NS guadalupe-f

Titulo: Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Re-
lato traido de San Juan de los Lagos.

Datos: Todos los datos.

Causa: Blasfemia y maldiciones. Se niega a cumplir una manda.
Consecuencia: Se convierte en piedra.

Testigos: Parientes y peregrinos.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:ISLagos.
djvu

Titulo: jjEjemplar acontecimiento!! Un Espiritu maligno en figura
de mujer bonita.

Datos: Sin fecha ni lugar.

Causa: Vida nocturna. Seduccién de mujeres.

Consecuencia: Es arrastrado al infierno.

Testigos: Sin testigos.

Caracteristicas genéricas: Cuento.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EABoni
ta.djvu

Titulo: Ejemplar y ciertisimo suceso. Que pasé en una Hacienda
cercana a esta capital. {Patente castigo de Dios a un propietario que
se burl6 de la Santa Iglesia!

Datos: No da fechas ni lugares concretos.
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Causa: Soberbia y blasfemia.

Consecuencia: Cae en la miseria.

Testigos: Los trabajadores de la hacienda y religiosos.
Caracteristicas genéricas: Cuento.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:EYSu
ceso.djvu

Titulo: Muy interesante noticia de los cuatro asesinatos por el des-
graciado Antonio Sdnchez en el pueblo de San José Iturbide, Edo.
De Guanajuato, quien después del horrible crimen se comid los res-
tos de su propio hijo.

Datos: Todos los datos, incluso la hora.

Causa: Asesinato.

Consecuencia: Castigo fisico de las autoridades, deformacién y des-
aparicién del cuerpo.

Testigos: Publico.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:MIHi
jo_A.djvu

Titulo: {Terrible y verdadera noticia! Del espantoso ejemplar ocurri-
do con Norberta Reyes; y que cerca de la ciudad de Zamora asesiné
a sus padres el dia 2 del pasado del presente ano.

Datos: Nombres de los protagonistas.

Causa: Asesinato.

Consecuencia: Atacada por perros y condenada a morir de hambre
y de sed. El cuerpo se hunde.

Testigos: Publico.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:T VAnho.
djvu

Titulo: jjHorrible y espantosisimo acontecimiento!! Un hijo infame
que envenena a sus padres y a una criada en Pachuca. Terrible
tempestad que se desarroya el dia 8 del mes pasado.

Datos: Nombre completo de los protagonistas.

Causa: Asesinato.
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11.

12.

13.
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Consecuencia: Muere en una tormenta y es arrastrado por mil de-
monios que lo conducen por los aires.

Testigos: Publico.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:HEPa
sado_B.djvu

Titulo: {Horrible asesinato! Acaecido en la ciudad de Tuxpan el 10
del presente mes y afo, por Maria Antonia Rodriguez que maté a
su compadre por no condescender a las relaciones de ilicita amistad.
Terrible y ejemplar castigo del cielo.

Datos:

Causa: Asesinato.

Consecuencia: Muerte en incendio. Cadéver no encontrado.
Testigos: Publico.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice: HACie
lo_G.djvu

Titulo: Lamentable y espantoso ejemplo ocurrido en el pueblo de
La Barca, Estado de Jalisco. El dia 4 de diciembre del ano préximo
pasado. Juan Ortiz, asesino de su mujer y de su anciano padre.
Datos: Fecha, lugar e incluso nombres completos.

Causa: Asesinato.

Consecuencia: Muerte por dos leones que lo despedazan.

Testigos: Publico. Se senala que los dos leones lo sacan de la cueva
para que el publico pueda atestiguar el caso.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: https:/literaturaspopulares.org/ipm/w/Indice:LY Padre.
djvu#tab=Ficha_bibliogr_C3_Alfica

Titulo: Triste y dolorosa noticia. Espantoso acontecimiento de la
profanacién de la Sagrada Imagen de Marfa Santisima de Guada-
lupe y sus sagradas reliquias, por una infame y desgraciada mujer,
el dia 7 del presente mes y afio a las ocho horas diez minutos de ese
dia acontecido en la feria de Apulpo.

Datos: Completos.

Causa: Blasfemia y herejia.
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Consecuencia: Paralisis, locura, muerte. La tierra se abre y se traga
su cuerpo.

Testigos: Esposo, cura y concurrencia.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:TYA
capulco_A.djvu

Titulo: Espantosisimo y terrible acontecimiento. En la ciudad de Si-
lao en los primeros dias del siglo xx. Suicidio de un rico envidioso.
Datos: Datos y nombre completo del personaje principal.

Causa: Suicidio.

Consecuencia: Deformacién del cuerpo y visiones infernales y
monstruosas antes de la muerte.

Testigos: Publico.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: E1. Archivo: FV-733-suicidioricoenvidioso-f-v

Titulo: Asombroso suceso. Acaecido en San Miguel del Mezquital.
iEspantoso huracdn! jHorrible asesinato! Una vil hija le quita la exis-
tencia a sus padres ;Justo y ejemplar castigo del cielo!

Datos: Nombre de protagonistas y lugar.

Causa: Asesinato.

Consecuencia: Se la traga la tierra. La poblacién también sufre el
castigo: huracdn que provoca inundaciones y ahogados.

Testigos: El proceso es lento para que la gente pueda atestiguar.
Atestigua el cura y la autoridad.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:ASCie
lo_C.djvu

Titulo: Espantoso suceso. Pedro Lara fue arrebatado por un hura-
cdn por capricho de vivir en amasiato con su comadre de bautizo y
haber dado muerte a punaladas a sus buenos padres.

Datos: Se dan los datos del lugar en que ocurre el suceso.

Causa: Las que senala el titulo.

Consecuencia: Muerte por huracdn

Testigos:

Caracteristicas genéricas: Leyenda.
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Fuente: http://ipm.literaturaspopulares.org/%C3%8Dndice:ESPa
dres.djvu

17. Titulo: Terrible ejemplo. Acaecido en la poblacién de Tetela del
Oro, a Baltasar Gutiérrez por blasfemo y suicida, cuyo aconteci-
miento se verificé el dia tltimo del pasado mes y del afio actual.
Datos: Se informan fechas y nombres de personas.

Causa: Las que senala el titulo.

Consecuencia: Arrastrado al infierno.

Testigos: Gente del lugar.

Caracteristicas genéricas: Leyenda.

Fuente: Archivo del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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EL MOTIVO DE LA INTERCESION DIVINA
EN LOS IMPRESOS POPULARES
DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

Juan Jost RopriGuEz GARcia

En el imaginario religioso cristiano, la intercesién divina o milagro es
el beneficio que un ser humano recibe de la gracia de Dios, a partir de
la intervencién de un ser dotado con dones taumatirgicos. De una va-
riedad de milagros, seguramente los creyentes tienen presentes los reali-
zados por Jesucristo, pero no son de menor relevancia los facilitados por
la Virgen Maria y los santos, tanto los reconocidos por las autoridades
eclesidsticas como aquellos fuera de los margenes, desautorizados por la
Iglesia, pero patentes en la fe de una comunidad.’

Por lo anterior, cabe decir que esta expresién no es exclusiva de las
creencias y las practicas oficiales cristianas, sino que su presencia forma
parte del sincretismo religioso. En este sentido, no ha de sorprendernos
la recurrencia de este motivo en la literatura culta y tradicional, pero
también en la popular, y asi como el milagro existe en los Evangelios y
se le recuerda en las oraciones y las alabanzas, también en las leyendas
y los rumores del pueblo.

En el presente capitulo, se analizan las particularidades del motivo
de la intercesién divina, no en textos biblicos, leyendas hagiograficas,

' Un ejemplo es el caso de Jests Malverde Campos (1870-1909), bandolero salteador
nacido en Sinaloa, venerado como santo en varias regiones del estado y otras latitudes como
Chihuahua, Baja California, Ciudad de México, Oaxaca, e incluso Los Angeles, en Estados
Unidos. En el imaginario popular, donde pervive su figura, Malverde es considerado protec-
tor del hampa y de los migrantes, ademds de atribuirsele una serie de milagros, no reconocidos
por la Iglesia Catélica. Un caso semejante es el de Juan Castillo Morales (1914-1938), mili-
tante del ejército mexicano, conocido entre sus devotos como Juan Soldado; nacié en Oaxaca,
fue ejecutado por los delitos de estupro y asesinato. En la actualidad, tiene devotos en varias
regiones de Tijuanay el sur de Estados Unidos, se le considera protector de los migrantes y, tal
como a Malverde, se le adjudica un poder milagroso. Cfr. Carolina da Cunha Rocha, “Bendi-
to td eres entre todos los bandidos: el culto transfronterizo a Jests Malverde (siglos x1x-xx1)”,
Frontera Norte, 31 (enero-diciembre, 2019), y J. Paul Vanderwood, Juan Soldado, violador,
asesino, mdrtir y santo, Tijuana, El Colegio de la Frontera Norte, 2014.
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cuentos o novelas, sino en un soporte de transmisién comin en el Mé-
xico de los siglos x1x y xx: las hojas volantes sobre hechos milagrosos,
publicadas por la imprenta popular de Antonio Vanegas Arroyo. El fin
de este estudio es reconocer las posibilidades de realizacién del moti-
vo de la intercesién divina en este formato, con base en una lectura que
toma como referente el dogma biblico judeocristiano, pero que recono-
ce las diferencias y convergencias entre esta vertiente y la religiosidad
popular y sincrética.

Para el desarrollo de este articulo, he consignado un corpus de 10
impresos® que representa un muestrario de las noticias sobre milagros
mads frecuentes de la coleccién de Antonio Vanegas Arroyo, en tanto
que la mayoria suele tener una escritura homogénea, pues reproducen
las mismas férmulas en la técnica literaria, la temdtica y la construccién
de los personajes. Los elementos comunes de este muestrario son, en
primer lugar, el motivo de la intercesién divina como eje nuclear de los
relatos; en segundo, la aparicién de santos reconocidos por la Iglesia ca-
télica, asi como de algunas advocaciones de Jesucristo y la Virgen Maria
veneradas entre los pobladores de localidades especificas de México; en
tercer, y ultimo, lugar, los argumentos que desarrollan con puntualidad
las causas y las consecuencias del evento milagroso.

En cuanto al andlisis del motivo de la intercesion divina, centraré la
atencion en las tres posibilidades reconocidas en los relatos del corpus
(también habituales en el resto de hojas de esta tipologfa): la sanacién
de una enfermedad, la salvacién de una adversidad y la resucitacién. En
menor grado, también se han consignado textos en los que el milagro
es la dddiva de un bien material o un beneficio personal distinto a los
descritos, como el dinero o la ayuda en casos legales.

El estudio del motivo de la intercesién divina en los impresos po-
pulares de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo parte de la premisa
de que el milagro es un concepto medular dentro de una tradicién an-
tiquisima, como la del relato biblico, el texto hagiografico y las colec-
ciones de milagros medievales; pero, de igual manera, vale apuntar que
en el imaginario y la fe popular esta expresién se observa y entiende
desde una perspectiva en la que se enfrenta lo tradicional con lo sincré-
tico, lo dogmitico con lo popularmente creido, el texto con el rumor.

? Los impresos consignados fueron consultados en la coleccién Estampados Mexicanos
del fondo digital del Instituto Iberoamericano de Berlin: https://digital.iai.spk-berlin.de
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Por lo tanto, ambas realidades son igualmente importantes para estu-
diar el fenémeno objeto de este trabajo. Qué tanto el impreso popular
toma de la tradicidn, cudles son sus diferencias, cudles son las actualiza-
ciones y cémo se adapta el motivo de la intercesién divina a la tradicién
popular del México finisecular son, en conjunto, las preguntas a respon-
der en las siguientes pdginas.

INTERCESIONES DIVINAS: UNA MIRADA DESDE LA PRENSA
POPULAR DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

Entre 1890 y 1917, la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, con do-
micilio en la ciudad de México,? vendié relatos noticiosos? de diversa
indole en hojas volantes ampliamente difundidas y consumidas por el
publico de la capital del pais y de otras ciudades a lo largo y ancho del
territorio nacional.’ Estas hojas incluian relatos en los que, a menudo,
se mezclaba el tono noticioso con el legendario y ficcional, porque las
notas versaban sobre eventos ocurridos a personajes de distintas cla-
ses sociales y regiones, cuyas biografias entraban en contacto con las
de otros personajes como el diablo, las brujas, las dnimas en pena,

? El taller tuvo distintas sedes en la capital de la Republica a lo largo del tiempo: entre
1898 y 1908, se ubic en la calle de Santa Teresa no. 1; en 1903, la imprenta cambié su domi-
cilio a la 52 de Lecumberri; de 1929 a 1922, en la 22 de Santa Teresa no. 40; otras ubicaciones
tienen registro en la avenida de la Penitenciarfa 310 y la avenida Guatemala 6. Para mds
informacién, véase Verénica Briseida Castro Pérez, De crimenes, demonios y literatura: la hoja
volante en el México entre siglos (tesis de licenciatura), Distrito Federal, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2015, p. 29.

4 Llamo a esta clase de textos “relatos noticiosos” porque su forma estd relacionada con el
texto literario, debido a la presencia de personajes de tipo maravilloso, y porque utiliza temas,
motivos y topicos que mezclan realidad y maravilla. En este sentido, los relatos noticiosos no
son crénicas ni noticias verdaderas, pues si bien la retérica de los textos apela al valor de ver-
dad y al pacto de ficcion entre el lector y el relato, no se trata de hechos histéricos fehacientes.
En todo caso, esta clase de textos se emparentan con la leyenda y el cuento tradicionales, de
donde abrevan para la construccién de los motivos y los personajes.

> Cfr. Mariana Masera et al., “Entre la tradicién y la innovacién. Antonio Vanegas
Arroyo: un impresor extraordinario”, en Mariana Masera (coord.), Coleccion Chdvez-Cederio:
Antonio Vanegas Arroyo. Un editor extraordinario, Ciudad de México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2017, pp. 25-59.
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esqueletos redivivos y otras criaturas sobrenaturales.® Dicha convivencia
no era gratuita, sino la repercusién de actitudes inmorales o delictivas:
a los borrachos y a los mujeriegos se les aparecia el diablo en forma
de mujer; a los malos hijos se los tragaba la tierra y sus pueblos eran
arrasados por catdstrofes naturales; el fuego devoraba a los parricidas
y filicidas; las adulteras sucumbian ante las garras de Lucifer, y asi un
buen nimero de historias en las que el pecador era el protagonista y la
criatura sobrenatural su verdugo.”

En el mismo formato, pero en otra vertiente muy distinta, la im-
prenta de Antonio Vanegas Arroyo difundié un gran nimero de textos
noticiosos enfocados en intercesiones milagrosas ocurridas a devotos y
a pecadores arrepentidos. Sobre este segundo tipo de historias, cabria
apuntar una diferencia: mientras las primeras se inspiraban en las le-
yendas, los ejemplos y los cuentos tradicionales, su fin practico, ademads
de moralizador, era ladico; en cambio, las hojas sobre milagros tenian
como objetivo difundir una de las creencias mds aceptadas entre la po-
blacién catdlica de sectores cultos y populares, por lo que, més alld de
ser un producto de entretenimiento formativo, posefan una intencién
que iba de lo moralizante a lo propagandistico. Sumado a lo anterior,
es necesario tomar en cuenta la religiosidad entre el pueblo mexicano,
altamente conservador y creyente, lo que explicaria por qué, de entre los
diversos temas difundidos en las hojas volantes de la imprenta de Anto-
nio Vanegas Arroyo, el milagro era de los mds frecuentes.

En los textos noticiosos sobre intercesiones divinas, el milagro es
visto como la intervencién de Dios a través de un santo, la Virgen Ma-
ria o Jesucristo y sus advocaciones, con el objetivo de ayudar a un ser
humano, después de que éste invoca su ayuda ante circunstancias en las
que su vida corre peligro, o donde los medios fisicos y mds préximos
resultan insuficientes para resolver un problema. Ademds, las historias

¢ Véase Juan José Rodriguez Garcia, Motivos y personajes recurrentes en los relatos noticio-
sos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo (1890-1917) (tesis de maestria), San Luis Potosi,
El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2018.

7 Véase Claudia Carranza, “Percepciones del infierno en diferentes impresos de la casa
Vanegas Arroyo”, en Danira Lépez Torres (ed.), La imprenta de Antonio Vanegas arroyo: una
diversidad de temas y formatos, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2021, pp. 75-96;
D. Lépez Torres, “Del hecho noticioso al suceso sobrenatural”, en D. Lopez Torres, op. cit.,

pp. 137-159.
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reflejan la devocién de personajes que representan a la sociedad mexi-
cana de la época, en especial el pueblo llano (campesinos, peregrinos,
habitantes del interior de la Reptblica, familias de condicién pobre).

Con todo, los milagros expuestos en estas hojas no son, en ningu-
no de los casos estudiados, documentados y reconocidos por la Iglesia.
Aun asf, los textos fueron vendidos al publico como relatos con valor de
verdad, y esto se vislumbra porque en los titulos, ademds de incluirse
adjetivos como “sorprendentisimo y singular”, “prodigioso y asombrosi-
simo”, “admirabilisimo” e “inexplicable” para remarcar la importancia
del suceso, se afiadian términos que hacfan énfasis en la veracidad de la
noticia como “muy patente” y “verdadero” milagro. Los sucesos, ade-
mds, ocurrian en territorio nacional, en localidades lejanas a la capital,
pero localizables en un mapa. De igual manera, la invitacién a consi-
derar las historias como hechos posibles estaba mediada por la creencia
devota segtin la cual la obtencién de un milagro hacia seres comunes y
corrientes serfa posible si la fe en Dios y el cumplimiento cabal de sus
dogmas eran sus fundamentos.

En cuanto a la estructura de la trama, en los textos del corpus los
protagonistas se ven envueltos en desgracias o enfrentan obstdculos in-
sorteables por medios fisicos 16gicos. Por lo tanto, ante la creencia de
entidades superiores, los personajes que viven una adversidad invocan a
figuras capaces de interceder por el creyente ante Dios. La aparicién de
estos personajes no necesariamente es presencial; de hecho, sélo la Vir-
gen tiene apariciones objetivas en los relatos, mientras que en el resto de
los casos la aparicién y el obrar de los santos y Jesucristo son simbdlicos.

Asi, cuando un personaje hace un llamado a una entidad divina por
medio de un rezo o una plegaria, ocurre la intercesién, cuyas variedades
son la sanacién de enfermedades mortales, la resucitaciéon, la salvacién
de una muerte inminente ante circunstancias variadas como el enfren-
tamiento contra animales salvajes, accidentes catastréficos, ejecuciones
o persecuciones de enemigos. En el mismo sentido, destacan el encuen-
tro de dinero como un acto milagroso porfiado por la intercesién de un
personaje sagrado, y la aparicién de la Virgen Marifa ante un personaje,
acto que por si mismo puede considerarse un milagro, sin que nece-
sariamente exista un beneficio fisico para el creyente, puesto que en
el ideario cristiano la aparicién de la madre de Dios representaria una
prueba fehaciente de su existencia y gracia.
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Los textos noticiosos sobre intercesiones, ademds, muestran dos
perspectivas del milagro: el que reciben los virtuosos y el que reciben
los pecadores arrepentidos no sélo como un beneficio, sino como una
prueba de la grandeza y la bondad de Dios. Asi, estdn las historias de
personajes devotos que son ayudados por una entidad sagrada, o las his-
torias de personajes antagdnicos que, ante la inminencia de la muerte, se
arrepienten de un pecado o un crimen y, por el acto intercesor de un ser
sagrado ante Dios, son salvados. En los relatos de la segunda categoria,
los protagonistas son brujos, criminales o sencillamente individuos no
catdlicos (es recurrente la mencién de los protestantes) que se volverdn
virtuosos luego de verse bendecidos por la aparicién de un ente celestial
o la recepcién de un beneficio considerado milagroso.

A partir de lo anterior, se puede reconocer que este tipo de his-
torias tenfa objetivos especificos: ensefar, a través del ejemplo de los
personajes, acerca de las buenas y las malas conductas; hablar de las
consecuencias fisicas y espirituales del pecado, segtin el imaginario de
la época y los valores religiosos mds difundidos; dar cuenta del sistema
de creencias vigente; celebrar y adorar a las imdgenes del imaginario
cristiano, en particular el catdlico tradicional y popular, puesto que en
este sistema perdura la devocién hacia los santos. Por tltimo, podria
afadirse un objetivo no necesariamente premeditado por la imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, sino consecuente: el de promover y hacer
perdurar el relato hagiogréfico entre un pablico fervoroso.

LAS POSIBILIDADES DEL MOTIVO DE LA INTERCESION DIVINA

En los textos del corpus, el motivo de la intercesién divina se concreta
a partir de una serie de acciones que pueden ser formularias, en la ma-
yoria de los relatos. En primera instancia, el personaje beneficiario se
enfrenta a una adversidad; dado que este desafio es insorteable, pues no
existe un remedio inmediato en el entorno, el personaje invoca o ruega
a un ser divino, ya sea un santo o Jesucristo y la Virgen Maria bajo sus
identidades candnicas o alguna de sus advocaciones, a fin de que éstos
intercedan por el creyente ante Dios.

Acto seguido, el desafio es solucionado por causa divina, ya sea
que la santidad nominada se presente fisicamente para dar muestra de
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que la intercesién es patente, o por medio de un obrar simbdlico en
el que la prueba del milagro se hace evidente al producirse una trans-
formacién en las condiciones del personaje que ha solicitado la ayuda,
sin que la entidad sagrada haya entrado en escena de manera fisica. Al
concretarse la intercesién divina, el beneficiario puede o no comunicar
lo sucedido a un sacerdote, quien, como autoridad eclesidstica, valida
el suceso y permite que la noticia sea difundida publicamente. En este
orden, los hechos narrados suelen contar una fatalidad que amenace la
vida del beneficiario, la invocacién o el ruego al ente sagrado, la interce-
sién divina y la comprobacién del milagro.

SANACION

La sanacién de una enfermedad por intercesién divina estd presente
en cuatro relatos del corpus. Dichas historias visibilizan la capacidad
taumaturgica mds conocida del personaje sagrado en la tradicién reli-
giosa culta y popular. De esta manera, los personajes aquejados por una
patologia incurable y que los pone en riesgo de muerte invocan la ayuda
de santidades particulares para recibir una cura milagrosa. En el texto
cuyo encabezado pregona “Prodigioso, asombroso y singular milagro,
que obré el esclarecido santo Senor San Jorge en la persona de Domingo
Herndndez y su hijo Juan...”,? el milagro se hace presente luego de que
el primogénito es mordido por una serpiente venenosa y, ante su muerte
inminente, el padre clama por la ayuda de San Jorge, cuya intercesién
milagrosa resulta en la salvacién del muchacho, quien descubrird asom-
brado y agradecido que el veneno ha sido erradicado de su cuerpo y que
su herida ha sanado por completo.

8 “Prodigioso, asombrosisimo y singular milagro, que obré el esclarecido santo Seor
San Jorge en la persona de Domingo Herndndez y su hijo Juan...”, imprenta de Antonio Va-
negas Arroyo, México, 1900 (en hetps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/828581819/1/
L0G_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 1.
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IMAGEN 1. IMPRESO DE “PRODIGIOSO, ASOMBROSISIMO Y SINGULAR
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En “Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato
traido de San Juan de los Lagos”,’ una mujer es sanada por la Virgen
de San Juan de los Lagos, y por esta razén jura peregrinar al santuario de
la Virgen; sin embargo, a medida que avanza en su camino, ésta se

? “Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato traido de San Juan
de los Lagos”, México, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1903 (en https://digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/826484670/ 1/Loc_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]).
Véase la imagen 2.
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cansa, da por finalizado su peregrinaje y, por lo tanto, se niega a cumplir
su promesa. En consecuencia, la mujer se transforma en piedra. En esta
historia, a pesar de la existencia del milagro, también hay una maldi-
cién, prueba de que el desagradecimiento y la blasfemia ante figuras
sagradas son considerados pecados imperdonables con resultados fatales
para el alma y el cuerpo de los deudores.

MAGEN 2. IMPRESO DE “INCREIBLE SUCESO. UNA MUJER
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La sanacién también estd presente en la hoja volante con el titu-
lo “Portentoso milagro que acaba de hacer el sacratisimo Senor de la
Salud...”,'” donde un matrimonio ruega a Jesucristo para que los sane y
éste atiende su plegaria:

En el mes antepasado se vieron gravemente enfermos Andrés Méndez y
Manuela Galvén, de un mal que los puso a las puertas del sepulcro. Los
médicos diagnosticaron que aquello era incurable, que la enfermedad era
muy rara y que se dispusieran para ir al hospital, pues que no habia nin-
guna medicina al alcance de la ciencia para curarlos y que alli pasarian
los pocos dias que les faltaban para morir. La natural desesperacién de ser
desahuciados influy6 en el 4nimo de Manuela para aconsejar a su esposo
a que se encomendaran de todo corazén al Sefor de la Salud, de quien
era muy devota. Accedié Andrés y ambos se acercaron con dificultad a un
altar, donde por fortuna tenfan la imagen. Postrados de rodillas hicieron

1 “Portentoso milagro que acaba de hacer el sacratisimo Sefor de la Salud que se venera
en Mezquititlén de la Sierra, estado de Hidalgo; y merecido castigo de Manuela Galvdn,
por quemar estampas y reliquias de este Santo Senor”, México, imprenta de Antonio Vane-
gas Arroyo, s/a (en https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/82868748X/1/LOG_0000/
[consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 3.
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oracién con verdadera fe y esperanza de salvarse, y dias después sintie-
ron que se mejoraban de su enfermedad; el milagro estaba hecho. Cuan-
do los camilleros para llevarlos al hospital se sorprendieron de verlos con
alivio e inmediatamente lo pusieron en conocimiento de los médicos y
éstos ocurrieron luego para informarse del origen de aquella, para ellos,
tan incomprensible curacién."

En el texto destaca la invocacién del Sefor de la Salud y su importancia
en la localidad Mezquititlin de la Sierra, en el estado de Hidalgo. El fe-
némeno es significativo porque permite observar la devocién hacia una
advocacién de Jesucristo, cuyo reconocimiento por la Iglesia es oficial,
pero donde, quizd, es més relevante el reconocimiento y la exaltacién
que los devotos muestran a dicha imagen, arraigada fuertemente en el
imaginario de la religiosidad popular de distintas regiones de México y
las Américas.

IMAGEN 3. IMPRESO DE “PORTENTOSO MILAGRO QUE ACABA DE HACER
EL SACRAT{SIMO SENOR DE LA SALUD...”
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La presencia de las advocaciones de Jesucristo es esencial de la iden-
tidad de los lugares donde se le venera, ya sea un templo, un pueblo o
una ciudad donde se le reconozca por su garantia milagrosa. El caso an-
terior invita a la reflexién sobre el poder que tiene la figura de Jesucristo
a través de sus advocaciones, en tanto que muchas de éstas son adoradas
e invocadas por sus virtudes taumatdrgicas, muchas veces especificas;
tal es el caso del Senor de la Salud, a quien se pide la sanacién de enfer-
medades incurables o de dificil tratamiento.

REesucrTacion

El motivo de la resucitacién por intercesién divina estd marcado por la
tradicion biblica: el pasaje en el que Jesus levanta de la muerte a Lézaro.
Pero en los textos noticiosos de Vanegas Arroyo, no es Jesus, sino la
Virgen Maria, quien obra este milagro a los personajes desdichados,
virtuosos o pecadores arrepentidos. Por ejemplo, en “;Admirabilisimo
milagro! Inexplicable prodigio por la intercesién de Maria Santisima de
los Remedios que se venera en Cholula (estado de Puebla)”,'* un hom-
bre sentenciado a muerte a causa de un crimen del que fue falsamente
acusado ruega a Marifa para que lo salve. A pesar de ello, el personaje es
ejecutado, pero la gracia divina se verd reflejada cuando se levante de la
muerte:

Dispararon una descarga de balazos al infeliz Romualdo, el cual cayé a
tierra, acercose el capitdn y le dio el tiro de gracia en la cabeza. Retirdse
el piquete muy satisfecho de que el reo estaba en el otro mundo. Dieron
parte a la autoridad y todos quedaron muy conformes. Serian las once de
la mafiana cuando Romualdo volvié en si, crey6é que sonaba, que habia
tenido una horrible pesadilla. Ni una herida tenia, ni una gota de sangre
en la ropa. Milagro sorprendente! Comprendié al poco rato la verdad y
cay6 arrodillado llorando y dando gracias mds sinceras a Marfa Santisima
por el prodigio tan admirable.”?

12 “;Admirabilisimo milagro! Inexplicable prodigio por la intercesiéon de Marfa Santi-
sima de los Remedios que se venera en Cholula (estado de Puebla)”, México, imprenta de
Antonio Vanegas Arroyo, s/a (en hetps://digital.i ai.spk-berlin.de/viewer/image/824575067/1/
LoG_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 4.
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IMAGEN 4. IMPRESO DE ““ADMIRABILISIMO MILAGRO. INEXPLICABLE
i
PRODIGIO POR LA INTERCESION DE MARfA SANTISIMA DE LOS
REMEDIOS QUE SE VENERA EN CHOLULA (EsTADO DE PUEBLA)”
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Caso parecido se observa en la hoja titulada “Verdadero y portento-
so milagro que nuestra Senora del Carmen hizo en favor de su devoto
Agustin Rojas...”,'* donde el protagonista es un ladrén confeso que lue-
go se arrepiente de sus fechorfas y encomienda su alma a Marfa en su
advocacién de la Virgen del Carmen. De esta manera, luego de pedir
misericordia a Maria, el hombre cae en un suefo profundo, las autori-
dades lo dan por muerto, pero mds tarde recobrard la vida:

Llegé al fin el desgraciado momento en que el joven cay6 en poder de
la justicia después de un asalto a una hacienda, y probados todos sus
delitos fue sentenciado a la Gltima pena. Puesto en capilla no le quedaba
ya esperanza alguna de salvacién, y auxiliado por un sacerdote, compren-
dié todo el horror de su vida criminal, y arrepentido muy sinceramente,

4 “Verdadero y portentoso milagro que nuestra Sefiora del Carmen hizo en favor de

su devoto Agustin Rojas, el dia dieciséis del mes proximo pasado del presente afo”, Mé-
xico, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s/a (en https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/
image/828530483/1/L0G6_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 5.
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encomend6 su alma a la Santisima Virgen del Carmen y se resigné a
sufrir el merecido castigo. Como a las diez de la noche vispera de la ¢je-
cucién se sintié acometido de un suefio profundo, queddndose dormido.
Acercdndose la hora fatal fueron a despertarlo hallindolo frio. Recono-
cido por un médico, declard éste que habia sucumbido a causa de una
apoplejia, y en consecuencia el caddver fue entregado al sacerdote que lo
pidié para darle sepultura, pues se habia compadecido de aquel desgracia-
do todo lo del entierro y en los momentos en que el sacerdote se hallaba
completamente solo con el caddver rezdndole las tltimas oraciones, vio
con asombro que Agustin se levantaba del ataid. Comprendiendo que
alli obraba un prodigio la infinita misericordia de Dios, le ayudé a salir
de la caja mortuoria...”

IMAGEN 5. IMPRESO DE “VERDADERO Y PORTENTOSO MILAGRO
QUE NUESTRA SERORA DEL CARMEN HIZO A FAVOR DE SU DEVOTO
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En la historia, la Virgen del Carmen se convierte en una mediadora
eficaz, pero su portento estd fortificado también por los ruegos de la
madre del bandido ante Maria para salvarle la vida. De esta manera, el
texto refiere que fue la madre la primera en clamar la intercesién por
el alma del condenado, asi lo da a conocer la Virgen al hombre. Marfa
se lleva un medallén de oro que el bandido tenia como herencia de su
madre, y le dice que lo tendrd de vuelta cuando reoriente su vida hacia
el bien. El sujeto cae en un suefio profundo, y mds tarde descubre que
su medallén ha desaparecido, lo que no dejard dudas sobre la visitacién
de Marfa. Como agradecimiento ante ese nuevo milagro, el hombre se
hace misionero.

En este texto puede observarse cémo el valor de la resucitaciéon de
un delincuente arrepentido representa el poder de la misericordia
de la Virgen como intercesora, pero en el discurso es mds significativo
el valor del milagro al hacer patente la presencia de Dios por medio del
perdén del pecado, pues es Dios quien absuelve al ser mundano. En este
sentido, el papel de Maria no es el de resucitadora, sino que su interce-
sién por el condenado ante Dios da por resultado que éste caiga en un
sueno de muerte, para resucitar mds tarde. No puede ignorarse tampo-
co el hecho de que, en esta historia y en el imaginario de la religiosidad
culta y popular, la resucitaciéon es un portento acotado a lo divino, al
darse por sentado que el retorno de la vida es un acto inaudito y, por lo
tanto, de ocurrir, es milagroso y de calidad sagrada.

El hecho de que los beneficiarios en los textos referidos sean sujetos
sin grandes virtudes no me parece del todo transgresor o particular de
una creencia popular, puesto que los creyentes tienen como referencia
que las resucitaciones ejecutadas por Jesucristo en el Nuevo Testamento
beneficiaban, también, a personas mundanas: Ldzaro (Juan, 11:1-45),
la hija de Jairo (Marcos, 5:21-43) y el hijo de la viuda de Naim (Lucas,
7:11-17). En todo caso, la innovacién y la influencia de lo popular se
observan en la transformaciéon de la identidad del intercesor, haciendo
que la Virgen medie ante Dios y, en consecuencia, se obre la resucita-
cién. Este fenémeno no serfa extrafo en la leyenda y el rumor, en los
que Maria y los santos pueden ser referidos como intercesores entre la
vida y la muerte.
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SALVACION

En otra modalidad del motivo de la intercesién divina, estd la salvacién
o el rescate, que, a diferencia de las modalidades anteriores, puede ser
mds dindmica al expresarse en contextos diferentes entre cada relato.
En “Sorprendentisimo y singular milagro nunca visto! Efectuado por el
sacratisimo Sefior del Rescate que se venera en el Templo de la Soledad

® un matrimonio de brujos enfrenta el desastre cuando un

de Oaxaca”,!
incendio destruye su hogar, una consecuencia por practicar la hechice-
ria. La mujer queda atrapada entre las llamas, pero invoca al Sefior del
Rescate, quien escucha el llamado y, gracias a su intercesion, las llamas

no tocan a la mujer:

Josefa en aquel instante crey6 morirse, y arrepentida profundamente de la
supersticién y servicios que ofrecia el demonio, invocé con toda su alma
al Senor del Rescate de la Soledad de Oaxaca, y al punto joh sublime y
admirabilisima maravilla! El fuego extinguidse enteramente, como obe-
deciendo a una fuerza sobrenatural, lo mismo que el densisimo humo que
oscurecia aquel lugar. Josefa, con indecible placer y sorpresa, se sintié tan
ilesa como antes del siniestro, a pesar de haber sido banada completamen-
te por las inmensas llamaradas del fuego."”

Agradecida y arrepentida de sus pecados, la mujer se convierte en una
religiosa ejemplar, junto a su marido, quien sigue el mismo camino.
Hasta aqui, se infiere que la salvacién ha sido posible luego de la ple-
garia a la advocacién de Jesucristo, y que éste, al escuchar al persona-
je desdichado, intercede sin que su presencia corporal se haga visible.
Como en un caso anterior, la mencién de una advocacién especifica
no es gratuita, sino que viene mediada por los dones milagrosos por los
que se reconoce popularmente dicha imagen. En este sentido, es de des-
tacar que los impresos sobre milagros publicados por Vanegas Arroyo
dan muestra del gran corolario de la religiosidad popular presente en
diversas regiones de México, y permiten vislumbrar la devocién de los
creyentes hacia un santo patrono o una advocacién particular, a quien

16 “Sorprendentisimo y singular milagro nunca visto! Efectuado por el sacratisimo Sefor

del Rescate que se venera en el Templo de la Soledad de Oaxaca”, México, imprenta de An-
tonio Vanegas Arroyo, 1903 (en https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/828530726/1/
L0G_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 6.

7 Id.
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recurren o claman en situaciones especiales, confiados de sus beneficios,
para luego convertirse en difusores de sus portentos.

IMAGEN 6. IMPRESO DE “;SORPRENDENT{SIMO Y SINGULAR MILAGRO
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En otro caso, la aparicién fisica del ser sagrado tiene lugar en “No-
ticia interesante o sea un milagro muy patente que hizo nuestra Madre
Santisima de la Soledad de Santa Cruz de México con un devoto suyo
por el camino del Saltillo”,”® donde una familia que sale de viaje, en
cumplimiento de una manda al Senor de la Capilla, se queda sin ali-
mentos a mitad del camino. El padre se encomienda a la Virgen de la

Soledad, y ésta se aparece para salvarlos:

18 “Noticia interesante, o sea un milagro muy patente que hizo nuestra Madre Santisima

de la Soledad de Santa Cruz de México con un devoto suyo por el camino del Saltillo”, Mé-
xico, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1903 (en hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/
image/828530408/1/Loc_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la imagen 7.
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Habiendo salido José Mariano Rosales de la capital de México en unién
de su familia el dia 3 del pasado del presente ano para el Saltillo a pa-
garle una manda al Sefior de la Capilla, dos dias antes de llegar a aquella
ciudad se le acabd el bastimento, y en la noche, dentro de la sierra ya su
familia perecia de hambre. Estando tan pesaroso de ver a su esposa tan
afligida llorando, le pregunté: ;por qué lloras, esposa mia, companera de
mis trabajos? No tengas cuidado que yo estoy confiado en Dios, y después
de Dios en la Madre Santisima de la Soledad, a quien estoy encomenda-
do; ya no llores, que la fe que tengo en la Reina de los Cielos es bastante
para que me dé un cierto alimento para mis hijos. Entonces le respondié
la esposa: Dices bien; voy a recostarme. En ese instante comenzé Ma-
riano Rosales a rezar el rosario de la Santisima Virgen, [...] serfan como
cosa de las diez de la mafana cuando vio venir a una sefora vestida de
negro y de muy buena presencia, con un canasto en la mano y una vasija
de oro en la otra mano, y habiendo llegado esta piadosa sefiora a donde
estaba la familia, saludé diciéndoles: Buenos dias les dé Dios. Respondie-
ron todos: —Dios se los de a ud. muy buenos. —;Para dénde, hermosa
sefiora? Respondié: —Hijo de mi corazén, por mandato de mi Padre les
presento esta canastita de alimentos para que puedan llegar a donde van
destinados, en premio de las devociones y memorias que hacen de mi
Padre Dios. Y conociendo aquella familia que era un socorro del cielo,
se arrodillaron dando gracias a la Virgen, quien les dijo: Buen camino,
peregrinos, quedad con Dios, reciban mi bendicién, la de mi Padre, la de
mi Hijo y la del Espiritu Santo.”

La aparicién fisica de la Virgen frente a sus creyentes es significativa
en esta clase de textos, ya que puede relacionarse con otros hechos de
igual magnitud, historizados y creidos por un amplio sector de la po-
blacién catélica. En México, por ejemplo, es considerado un milagro la
aparicién de la Virgen de Guadalupe al indio Juan Diego, sin que este
hecho resulte en una resucitacién o salvacién. Por si mismo, el hecho de
que un ser terrenal pueda estar en presencia de la Virgen Maria ya seria
considerado una bendicién sagrada y un suceso extraordinario. Asi, en
la historia anterior, la intercesion divina resulta en la salvacién de los
personajes, pero tiene mayor relevancia la aparicion, ya que a partir de
ésta los sujetos beneficiados podrdn dar testimonio ante los feligreses de
su Iglesia. En este sentido, la historia tiene un valor propagandistico sig-
nificativo dentro de la némina de textos sobre milagros de la imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo.

Y Id.
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IMAGEN 7. IMPRESO DE “NOTICIA INTERESANTE O SEA UN MILAGRO
MUY PATENTE QUE HIZO NUESTRA MADRE SANT{SIMA DE LA SOLEDAD
DE SANTA CrUZ DE MEx1CcO. CON UN DEVOTO SUYO
POR EL CAMINO DE SALTILLO”
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En otro orden de ideas, las historias en las que la Virgen es un perso-
naje heroico y adversario del mal son comunes en los ejemplos, cuentos
religiosos y leyendas, y también se hallan en las hojas de Antonio Vane-
gas Arroyo. En “Horrible suceso fraguado por el demonio y destruido
por el admirable y portentoso milagro de Nuestra Sra. de Guadalupe
entre los esposos Maria Juliana Delgado y Pedro Garcia”,*® un borracho
y jugador cae en bancarrota. Al conocer su situacién, el hombre sale

2" “Horrible suceso fraguado por el demonio y destruido por el admirable y portentoso

milagro de Nuestra Sra. de Guadalupe entre los esposos Maria Juliana Delgado y Pedro
Garcia”, México, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s/a (en https://digital.iai.spk-berlin.
de/viewer/image/826713440/1/LOG_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]). Véase la
imagen 8.

193



El motivo de la intercesion divina en los impresos populares de Antonio Vanegas Arroyo

a buscar al diablo para venderle su alma a cambio de dinero. Satands
aparece y acepta el trato, pero a cambio el hombre le ha de entregar a
su esposa. Este acepta el pacto y el demonio va por la mujer. Ella, cono-
ciendo su destino, le ruega proteccién a la Virgen de Guadalupe:

Juliana se puso a rezar el rosario fervorosamente, y llorando le dijo a Ma-
ria Santisima de Guadalupe que le salvara en su conflicto. Las ligrimas le
cansaron y se quedé dormida. Entonces nuestra Sefiora de Guadalupe, la
Reina de los Angeles, la madre y refugio de los pecadores, la consoladora
de los afligidos, penetré en la ermita y le dijo a la victima:

—No temas, aqui estoy yo.

En seguida Marfa Santisima, con traje igual a Juliana, salié al en-
cuentro del vil hombre que venfa acompanado del demonio, a quien le
dijo: —Aqui estd lo que te debo, llévatelo y quedamos a mano.*
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Al descubrir la trampa, el demonio desiste, pues sabe que no puede
enfrentar a la madre de Jesucristo. Finalmente, el marido se arrepiente
de sus pecados y la Virgen le concede el perdén.

La salvacién por intercesién de la Virgen es un motivo que puede
contar con la participacién presencial del personaje sagrado. Ademis,
a diferencia de la sanaci6n o la resucitacién, esta modalidad del motivo
de la intercesién divina puede desarrollar situaciones indistintas; por
ejemplo, la salvacién del fuego, del hambre o del diablo, por mencionar
s6lo los sucesos de esta linea que forman parte del corpus.

Los relatos resenados dan muestra de la aparicién mariana tanto
a personajes de un perfil positivo como de uno negativo con transfor-
macién por medio del arrepentimiento. Los textos sobre pecadores que
reciben un milagro de la Virgen resaltan el valor de la compasién de
Dios hacia los humanos, sin importar su conducta moral. La maxi-
ma divinidad concede la salvacién a los pecadores, siempre y cuando
muestren arrepentimiento y enmienden su conducta. Los casos de este
tipo tienen una relacién innegable con las leyendas tradicionales sobre
visitaciones marianas, de la misma manera que la tienen con los relatos
sobre los milagros de la Virgen que parten de una larga tradicién y que
poseen como mejor ejemplo los Milagros de Nuestra Senora, de Gonzalo
de Berceo.

En los contextos populares, no son extrafios los rumores sobre apa-
riciones simbdlicas de Maria a través de imdgenes que se quedan plas-
madas en sudarios, objetos o estructuras naturales o arquitecténicas
que luego se convierten en objetos o lugares de culto, pues el fenémeno
puede ser percibido por los feligreses como portentoso y digno de de-
vocién, bajo la anuencia o censura de las autoridades eclesidsticas. En
el caso de los impresos de Vanegas Arroyo, las historias de esta clase
parecen coincidir con las ideas mds difundidas sobre las apariciones de
Maria y sus intercesiones milagrosas, tanto aquellas ideas provenientes
de una vertiente culta como de la popular.

OTROS TIPOS DE MILAGROS

Existen impresos que se diferencian ficilmente en el corpus porque la
intercesiéon no opera como salvacidn, sanacién o resucitacién. Es el caso
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de los relatos noticiosos sobre los milagros de San Judas Tadeo o de San
Expedito. En “Espantoso ejemplar y sorprendentes milagros que efec-
tuaron el santo Nino de Atocha y S. Judas Tadeo, en un pueblo del esta-
do de Coahuila en los tltimos dias del mes de junio del presente ano™**y
“Dos prodigios simos [sic] milagros verificados, uno en Puebla y otro en
Guanajuato, por invocacién al glorioso martir San Expedito”,* el obrar
milagroso abarca hechos més enfocados a la buena fortuna como efecto
de un ruego. En el relato de San Judas, el beneficiario encuentra dinero;
en el de San Expedito, se resuelven conflictos legales. De esta forma,
el milagro se configura como la resolucién de necesidades materiales.
Incluyo estos dos relatos en el corpus por su parecido con leyendas y
anécdotas de tradicién oral en las que los beneficiarios de la intercesién
divina reciben bienes materiales o se les facilita la adquisicién de algo
en ultima instancia. Aunque las historias de este tipo no abundan en
los textos sobre milagros de la imprenta de Vanegas Arroyo, resultan de
interés por representar una de las formas en que se hace patente la devo-
cién entre los creyentes de sectores populares de la poblacién. Asi como
es de conocimiento general entre los feligreses que San Judas Tadeo es
uno de los santos mds invocados para la resolucién de causas dificiles
y es patrono de los obreros y albaniles, San Jorge Mdrtir o el Arcdngel
Miguel son protectores contra el demonio, San Antonio de Padua fun-
ge como santo de las mujeres estériles, de los viajeros, los panaderos, y
aun en nuestros dias es de gran popularidad reconocerlo como el santo
del amor. Esta relacién entre devocién e intimidad me parece que tam-
bién estd presente en los textos de Vanegas Arroyo mencionados, pues
dan testimonio de las distintas maneras de comprender la religiosidad

22 “Espantoso ejemplar y sorprendentes milagros que efectuaron el Santo Nifio de Ato-
chayS. Judas Tadeo, en un pueblo del Estado de Coahuila en los tltimos dias del mes de Ju-
nio del presente ano”, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, México s/a (en hetps://digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/828686890/1/LoG_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]).
Véase la imagen 9.

» “Dos prodigios simos milagros verificados uno en Puebla y otro en Guanajuato, por
invocacién al glorioso mdrtir San Expedito”, imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, México,
s/a (en hteps://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/828533873/1/LoG_0000/ [consultado el
10 de enero de 2020]). Véase la imagen 10.
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popular, de las dindmicas personales de la fe y de las necesidades mds

ingentes, ya sean espirituales, fisicas, econdmicas, etcétera.

«

IMAGEN 9. IMPRESO DE “ESPANTOSO EJEMPLAR Y SORPRENDENTES

MILAGROS QUE EFECTUARON EL SANTO NI

ATOoCHA Y S. JuDAS

~

NO DE

TADEO EN UN PUEBLO DEL ESTADO DE COAHUILA EN LOS ULTIMOS

»

~

NO

JUNIO DEL PRESENTE A

,

DIAS DEL MES DE

TR

SPANTOSO EIEMPLARE

W

i
H

L=y

wm_ "
m_r

FEEN)

-nthwmﬂmm mhm

J
p_mm_ﬂm,

.i

n&iuun:xarncn

gﬂﬂl

3 T iiiiliiFﬂﬂdBilﬂiiEiiifiﬂia BLAGRGS
£ Awmdmwmmuwmn&&m- Tadeo, en un

m _ﬂ _a

mnu ::mr qu::

4

wdel Estoio e ummmmwmmq

1
M AR nmw._..ﬁﬁm i _ﬁ
i
i
3 it ?Mm mwﬂmﬁ m
3=

.mz

m_“m i
m“,uw “

__ﬁm,__u

M&mﬁ-muamh*a—”

T

N

197



El motivo de la intercesion divina en los impresos populares de Antonio Vanegas Arroyo

IMmAGeN 10. IMPRESO DE “D0S PRODIGIOS SIMOS MILAGROS
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DE LA HAGIOGRAF{A AL IMPRESO POPULAR:
LA RECUPERACION DE TOPICOS

En los textos sobre milagros de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo,
las divinidades trascienden por el fenémeno sobrenatural que supone
su intervencién y la cualidad milagrosa por la cual es venerada. Por
ejemplo, San Judas Tadeo ayuda a resolver casos dificiles y desespera-
dos; San Expedito, cuestiones legales y de dinero, y el Senor de la Salud
puede curar las enfermedades. Las cualidades milagrosas de estas enti-
dades suelen aportar a su popularizacién. En este tenor, en los relatos
sobre milagros del corpus, son evidentes los tépicos de cada santo como
conectores con la leyenda hagiogréfica. Dichos tdpicos son indiciales
porque nos remiten a un lugar comiin que recuerda la historia del santo
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en cuestién. Para constatarlo, basta con acudir a la leyenda hagiografica
de un personaje particular, conocer su historia y constatar si hay una
conexién con el relato noticioso.

En el caso ya mencionado del relato sobre San Jorge, se destaca la
imagen mds conocida del santo: su representacién como un caballero
que lucha contra un dragén. La leyenda de San Jorge de Capadocia®
cuenta cdmo el mértir derroté al dragdn del lago de Silca. Y otro hecho
acontece cuando el caballero pide construir una iglesia en la misma
ciudad y en el lugar surge una fuente de aguas curativas. En cuestion al
demonio, en muchas obras iconogréficas del medioevo y el barroco ha
sido representado como dragén; en el Génesis lo relacionamos indirec-
tamente con una serpiente. Luego, la relacién que tienen los reptiles y
los animales rastreros y venenosos con el diablo es recurrente en la tra-
dicién judeocristiana. No es extrafio, entonces, que suela interpretarse
que San Jorge derroté al demonio.

En el relato referido “Prodigioso, asombroso y singular milagro, que
obré el esclarecido santo Senor San Jorge en la persona de Domin-
go Herndndez y su hijo Juan, librindolos de una segura e instantdnea
muerte...”,” una serpiente muerde a un padre de familia y lo deja al
borde de la muerte, pero su hijo invoca a San Jorge para salvarle la vida:

[... el padre] viendo que aquella mordida no tenfa remedio, invoca con
todo su corazdn al mdrtir San Jorge. Juan, su hijo, hace lo mismo, toma la
piedra y con todas sus fuerzas la arroja sobre la cabeza de aquel animal, y
matdndola al punto Domingo se halla sin dolor alguno, tan bueno y sano
como antes y sdlo con la cicatriz de la mordida, la cual fue curada con un
poco de alcohol nada mds que llevaba Juan. El milagro no pudo estar mds
patente, pues sin esto, Domingo hubiera muerto en el acto.”

En este relato, el tépico de San Jorge como vencedor del demonio se
traslada al hijo y al padre, quienes vencen a una bestia ponzofiosa. Ade-
mds, los dones de San Jorge como curador de los enfermos, tras una

2 Véase Santiago de la Vordgine, La leyenda dorada, t. 1, Madrid, Alianza Editorial,
1992, pp. 248-253.

» “Prodigioso, asombroso y singular milagro, que obré el esclarecido santo Senor San
Jorge en la persona de Domingo Herndndez y su hijo Juan”, imprenta de Antonio Vane-
gas Arroyo, México, 1900 (en https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/828581819/1/
L0oG_0000/ [consultado el 10 de enero de 2020]).

20 Id.
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picadura de un animal venenoso, se verifican con el milagro de la sa-
nacién. Respecto de este t6pico, incluso en el impreso se clarifican las
cualidades protectoras del santo al apuntarse esto en una oracién en el
anverso de la hoja volante: “;Oh milagroso Senor San Jorge! ;Oh Santo
escogido de Dios para ser el protector de todo aquel que con el corazén
te invoque para que lo libres de los piquetes o mordeduras de animales
ponzonosos. Dios, por tu santidad te hizo abogado para estos casos”.?’

En el imaginario popular expresado en los relatos de Vanegas Arro-
yo, los dones de los santos son tépicos conocidos, y por tal razén se
acude a uno en particular para rogar su intercesién en un conflicto
también particular. Estas historias, por consiguiente, revelan la vitali-
dad que tenian los personajes sagrados en el pueblo mexicano de finales
del siglo x1x y principios del xx. La comunicacién entre seres celestiales
y humanos en el folclor, comin en el sistema de creencias del catolicis-
mo culto, popular y sincrético, se traslada a la literatura, unificando el
evento milagroso y las revelaciones como hechos patentes por medio de
la devocién.

CONSIDERACIONES FINALES

Los relatos noticiosos impresos por Vanegas Arroyo sobre milagros ha-
cen eco de creencias vigentes de su tiempo, en un contexto en el que
es cotidiana la devocién por los santos. En estos textos, la intercesiéon
divina tiene como finalidad ser un testimonio con valor de verdad, en-
focado en las capacidades taumattrgicas de los personajes sagrados de la
religién catdlica. Las narraciones donde este motivo se hace presente ex-
presan hechos fehacientes, pues es un fenémeno posible en la devocién
cristiana. No descarto que algunos de estos sucesos se leyeran como
ciertos por el pablico creyente de su época. La intercesién en sus mo-
dalidades de sanacién, intercesién y resucitacion parte de una tradicién
literaria expresada en las hagiografias y en las colecciones de milagros,
asi como en cuentos y leyendas donde los beneficiarios son personajes
que no alcanzan necesariamente la calidad virtuosa ideal: como pue-
de verse, tanto individuos correctos como pecadores arrepentidos son

7 Id.
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favorecidos con el milagro, gracias al culto que rinden a un sujeto que
tiene comunicacion expresa con Dios.

A partir de esta investigacion, se puede suponer que la vigencia del
motivo del milagro es reflejo de su aceptacién y reconocimiento en el
contexto catdlico culto y popular. Las historias, al ser de cardcter moral,
integraban expresiones que ilustraban al publico sobre las virtudes del
buen cristiano y, ademds, validaban la ideologia religiosa por medio
del discurso propagandistico, al engrandecer la devocién por los santos,
la Virgen y Jesucristo, asi como por las advocaciones que de éstos exis-
ten en diversas regiones de México. De cualquier manera, més alld de
presentarse como productos de cardcter oficial y eclesidstico, éstos son
resultado de la experiencia de la religiosidad popular y de su forma de
convivir con lo sagrado. Si bien en este trabajo se mencioné constan-
temente la influencia de la religién catélica detrds de los relatos, esto
responde a que dentro de esta vertiente del cristianismo se mantiene
viva la veneraci6n a los santos y es aceptada la exaltacién y el culto a la
Virgen Maria y sus advocaciones, en contraposicién con otras religiones
del judeocristianismo, en las que ambos fenémenos son de menor rele-
vancia o inexistentes.

Esta investigacién es sélo una mirada a las modalidades de repre-
sentar la intercesién divina en textos de la cultura popular impresa,
pero persiste la necesidad de ahondar en los aspectos ideolégicos de
este motivo y su trascendencia en los textos. Uno de los fenémenos
que llaman la atencién en los relatos es la referencia constante de los
valores, los roles de género y la disputa entre catélicos y la llegada de
nuevas doctrinas como el protestantismo. Con todo, queda claro el dis-
curso predominante de este formato, en el que se acota puntualmente
que todo aquel individuo que vaya en contra de las pautas de conducta
deseables o del dogma hegeménico, recibird un castigo de tipo aleccio-
nador, con la finalidad de redirigir su camino hacia lo que se conside-
raba aceptable; si, en cambio, el individuo respeta estas pautas y vive
acorde a los cddigos sociales y religiosos, puede ser beneficiado con la
bendicién sagrada, pues su conducta resultard agradable y satisfactoria
entre los proveedores del milagro; quien se arrepiente de una vida en
pecado y adora a Dios, también puede ser recompensado. Lo anterior
es evidente porque los relatos sobre milagros de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo enfocan su discurso en cancelar los comportamientos
indeseables de la sociedad y en exhortar a la sana convivencia, segin las
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directrices del pensamiento —conservador y religioso— dominante en el
México de su época.
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“Verdadero y portentoso milagro que nuestra Sefora del Carmen hizo
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CARACTERIZACION DE EMILIANO ZAPATA
A PARTIR DE DIVERSOS TOPICOS
EN CORRIDOS REVOLUCIONARIOS

Nora DaNIrRA LOPEZ TORRES

El corrido es un género que, con el tiempo, ha llegado a ser uno de los
soportes mds firmes de la literatura tradicional y popular mexicana. Vi-
cente T. Mendoza, uno de los primeros estudiosos del corrido, lo define
como un “género épico-lirico-narrativo conformado por cuartetas de
rima variable, asonante o consonante en los versos pares, por lo regular
octosilabos”.! Este mismo autor ha situado el origen del corrido en el
ultimo cuarto del siglo x1x, cuando se cantaban las hazafas de rebeldes
al grupo porfirista, e identifica este momento como el principio de la
épica corridistica, que hace énfasis en la valentia de los protagonistas y
su desprecio por la vida.

Sin embargo, ésta no es la Gnica temdtica presente en la génesis del
corrido, como advierte Aurelio Gonzdlez, quien destaca otros temas im-
portantes como los de tipo novelesco (con ejemplos como Los quinientos
novillos. Corrido de Kiansis, El caballo Mojino, entre otros), las tragedias
(El descarrilamiento de Temamantla) y los corridos de bandoleros socia-
les (Macario Romero, Heraclio Bernal, Gregorio Cortez, Jesiis Malverde,
La Carambada y algunos mds),” y enfatiza que si bien en épocas de crisis
prevalecen los corridos épicos —como ocurre en la Revolucién mexi-
cana—, este predominio dard paso a otras temdticas cuando el clima
de crisis ya no sea el que prevalezca. En este sentido, aunque Vicen-
te T. Mendoza define el corrido sélo en su dimension épica, Aurelio

! Vicente T. Mendoza sefiala que los diversos titulos con que se designa al corrido en Mé-
xico son los siguientes: “romance, historia, narracién, ejemplo, tragedia, mafanitas, recuer-
dos, versos y coplas”. Vicente T. Mendoza, E/ corrido mexicano, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2003 (1a. ed.), 1954, pp. ix-x.

% Los corridos referidos como ejemplos se recogen en la “Seleccién de corridos” propuesta
por Aurelio Gonzalez en E/ Corrido. Construccion poética, San Luis Potosi, El Colegio de San
Luis, 2015, pp. 203-282 (Cdtedras Institucionales).
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Gonzélez recupera esta otra dimensién novelesca del género como una
mds de sus vertientes y, con base en esto, apunta la existencia de dos
tipos de héroes en las historias de corridos: los épicos y los novelescos,
que en muchos casos compartirdn algunas de sus caracteristicas.’

Entre las observaciones elaboradas por Vicente T. Mendoza, desta-
co el sefialamiento que hace de la conservacién del corrido por medio,
principalmente, de hojas sueltas impresas por editoriales modestas y
mediante su transmisidon de boca en boca; sobre todo, a través de can-
tantes populares o propagadores que iban de feria en feria, cantando y
pregonando los titulos del momento, vendiendo las hojas sueltas multi-
colores a muy bajo precio, que tenfan un alto consumo ya hacia finales
del siglo x1x.*

No hubo por aquellos dias ningtin acontecimiento trascendente para el
mismo pueblo que no fuera relatado, descrito, comentado y entonado
en verso, escuchado con intensa atencién en las plazas publicas, siendo en
verdad la prensa popular, ni diaria ni periddica, sino eventual, segiin el
curso y desarrollo de la vida de México.”

Las hojas sueltas propiciaban una circulacién de las noticias no sélo de
manera impresa, sino también en la oralidad, pues su contenido noticio-
so corridistico se reproducia muchas veces acompanado por musicos. El
publico oyente —analfabeto o0 no—, con frecuencia, compraba el impreso
o se aprendia la letra y la reproducia posteriormente, prictica que abria
la posibilidad de que dichos corridos entraran en un proceso de tradi-
cionalizacién. Esto es, los corridos circularon, de manera simultdnea,
tanto en la hoja impresa como en la tradicién oral. Hay que recordar
que hacia fines del siglo x1x (1895), la mayoria de la poblacién no sabia
leer ni escribir; la cifra de analfabetismo en el Distrito Federal llegaba
a un ochenta y cuatro por ciento de la poblacién; para 1900 y 1910, la
proporcién no cambié mucho, aunque se registré casi un setenta y ocho
por ciento.® Lo anterior significa que durante el perfodo de entre siglos,

> A. Gonzélez, op. cit., 2015, p. 21.

“V. T. Mendoza, ap. cit., pp. viii y xxx.

5 Ibid., p. viii.

¢ Moisés Gonzélez Navarro, Estadisticas sociales del Porfiriato 1877-1910, Distri-
to Federal, México, Secretarfa de Economia-Direccién de Estadistica, 1956, p. 125.
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Unicamente alrededor del veinte por ciento de la poblacién de la capital
del pais sabia leer y escribir.

A la luz de estas cifras, se puede suponer, entonces, que el principal
receptor de esta literatura era un publico analfabeto, lo que resulta sig-
nificativo porque fue justamente la etapa de mayor produccién de estas
hojas en la imprenta popular, segiin han identificado varios estudiosos,
entre 1890 y 1930, con circulacién en la ciudad de México y otras ciu-
dades del interior del pais, que iniciaron su gran desarrollo a principios
del siglo xx y alcanzaron su auge durante la Revolucién, precisamente
en el momento en que las hojas sueltas adquirieron un valor noticie-
ro que llegé a ser muy apreciado por el publico.” Fue justo el lapso en
que la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo alcanzé también su mayor
produccién,® y es el periodo en el que se ubican las publicaciones de las
hojas sueltas con los corridos que aqui se comentardn.

La imprenta de Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917) fue una de
las principales casas editoras del México de entre siglos (1880-1917 [tes-
tamentaria hasta 1927-1928]),” con sede en la capital del pais, que se
dedicé exclusivamente a la produccién de literatura popular,' alcanzé

7 A. Gonzdlez, ap. cit., 2015, pp. 75-77.

8 El equipo de investigacion del proyecto del Laboratorio de Culturas e Impresos Po-
pulares Iberoamericanos (Lactpi) ha identificado y establecido la vida productiva de la casa
editora, bdsicamente, en las dos primeras etapas de la imprenta: la que estuvo bajo la direccién
del editor, de 1896 a 1917, y la testamentaria, que se mantuvo hasta 1928. Briseida Castro,
Rafael Gonzélez y Mariana Masera, “La imprenta Vanegas Arroyo, perfil de un archivo fa-
miliar, camino a la digitalizacion y el acceso publico: cuadernillos, hojas volantes y libros”,
Revista de Literaturas Populares, 2 (2013), p. 494.

? Procedente de la ciudad de Puebla, Antonio Vanegas Arroyo se trasladé a la capital
del pais, y hacia 1877 trabajé como encuadernador, realizando trabajos para las impren-
tas de Aguilar, Monsalve y Abadiano e hijos, esta Gltima especializada en temas religio-
sos. Para 1879, tras el fallecimiento de su padre, Vanegas adquirié una prensa frasqueta
—que para 1883 suplirfa por una Liberty 4 que comprd a sus vecinos Aguilar e hijos, con la
que lograria incrementar tiraje y ventas— e imprimi6 sus primeras publicaciones, hasta que,
dos anos después, fundd la casa editorial que pasé por varias etapas de conformacion: taller de
encuadernacidn, taller de imprenta, taller de grabado y grupo de escritores. Jaddiel Diaz Frene
y Angel Cedeno Vanegas, Antonio Vanegas Arroyo, andanzas de un editor popular (1880-1901),
Distrito Federal, México, Centro de Estudios Histéricos-El Colegio de México, 2007, p. 93.

1 Con literatura popular se alude a lo que Ramén Menéndez Pidal define como aquella
“obra que tiene méritos especiales para agradar a todos en general, para ser repetida mucho
y perdurar en el gusto pablico bastante tiempo [...] El pueblo escucha y repite estas poesias
sin alterarlas o rehacerlas; tiene conciencia de que son obra ajena, y como ajena hay que
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un auge considerable hacia la dltima década del siglo x1x y hasta las dos
primeras del XX, en el transcurso de dos periodos importantes de la his-
toria del pais, la tltima etapa del porfiriato y la Revolucién mexicana.
Durante la etapa de gran auge de hojas sueltas y pliegos en México, la
mayor produccién provenia de diversas casas comerciales entre las que
destacan, en primer lugar, la de Antonio Vanegas Arroyo y, posterior-
mente, la de Eduardo Guerrero."

De entre los formatos que produjo la imprenta de Antonio Vanegas,
destacan la hoja suelta, el pliego y el cuadernillo. De estos tres, retomo
la primera, en especifico, aquellas con contenidos de tipo noticioso que
regularmente presentaban la informacién en prosa al frente de la hoja
y la acompanaban, al reverso, por una composicién en verso que reela-
boraba —por lo general, en cuartetas octosildbicas— la informacién mos-
trada en la prosa. Aunque se trataba de un texto impreso que circulaba
de mano en mano, gracias a la versificacién —y al uso de férmulas y
motivos del corrido—, se abria la posibilidad de su memorizacién y re-
transmisién oral, con lo que se potenciaba la posible tradicionalizacién
de estas composiciones, como antes se advirtio.

Entre la produccién de corridos que publicé la imprenta de Vanegas
Arroyo,"* destaco aquellos que trataron temas vinculados a la lucha re-
volucionaria y que circularon en las diversas ciudades del pais e incluso
en el extranjero —sobre todo, en el sur de Estados Unidos—," durante la

respetarla al repetirla”. Ramén Menéndez Pidal, Los romances de América, Madrid, Espasa-
Calpe, 1932, p. 73.

" Aurelio Gonzdlez, en El corrido, construccion poética, seiiala que la produccién de esta
imprenta se mantuvo entre 1910-1934, (pp. 75-76). A este mismo respecto, Rail Cano Mon-
roy, en su estudio “Con Licencia eclesidstica...”, amplia algunos datos especificos sobre la
imprenta de Eduardo Guerrero y refiere que se mantuvo productiva durante todo el siglo xx
e incluso hasta principios del xx1 (en Ratl Cano Monroy, E/ impreso religioso mexicano de los
siglos x1x y xx, Ciudad de México, Instituto Nacional de Bellas Artes/Museo Nacional de la
Estampa, 2017, pp. 56-58).

12 Para indagar un poco mds sobre la presencia del corrido en la imprenta de Anto-
nio Vanegas Arroyo, revisese el estudio de Aurelio Gonzélez, “Literatura popular publicada
por Vanegas Arroyo. Textos que conservé la memoria”, en Rafael Olea (ed.), Literatura mexi-
cana del otro fin de siglo, Distrito Federal, México, El Colegio de México, 2001, pp. 449-468.

13 Sobre la distribucién y venta de los impresos de esta casa editora, véase Elisa Speck-
man, “Cuadernillos, pliegos y hojas sueltas de la casa de Antonio Vanegas Arroyo”, en Belem
Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (eds.), La repiiblica de las letras. Asomos a la cultura
escrita en el México decimondnico. Vol. 11: Publicaciones periddicas y otros impresos, Distrito
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segunda y tercera década del siglo xx. Hay que tener en cuenta que, para
este periodo de entre siglos (x1x-xx), se estaba gestando apenas el género
del corrido y, como advierte Mercedes Zavala Gémez del Campo:

[...] en las hojas volantes, se denominé casi cualquier texto poético con ese
término, pero habria que tomar en cuenta que, en la época de la imprenta
de Vanegas, el corrido —como género poético tradicional o popular— no
se habia consolidado, por lo que coinciden el auge de la imprenta Vanegas
Arroyo y la configuracién del corrido como género poético-narrativo.'

En este caso en particular, me detengo en los corridos de uno de los
héroes revolucionarios mds populares como fue Emiliano Zapata (1879-
1919); no en aquellos que hablan de manera directa del héroe o guerri-
llero que combatié en esta guerra, sino en los que se ocupan de presentar
algiin elemento adicional vinculado al personaje histérico y que vienen
a complementar su caracterizacion, e incluso a modificar radicalmente
la idea de Zapata como el héroe revolucionario que trascendié hasta
nuestros dias. Dichos elementos funcionan como tépicos culturales que
anaden informacién relacionada directamente con la reconfiguracién
del personaje. A este respecto, Ernst Robert Curtius refiere que:

[...] los tépicos son originalmente medios empleados en la elaboracién de
los discursos [la tépica antigua formaba parte de un sistema pedagégico
y era, por lo tanto, sistemdtica y normativa,]; son, como dice Quintiliano
[...], “asientos del argumento”, y responden por lo tanto a un fin practico.

Con el tiempo, senala Curtius, la retérica perdié su sentido original
y meta primitiva, y penetr en todos los géneros de la literatura. Lo
anterior permitié que “los tépicos adquirieran una nueva funcién, que
se convirtieran en clichés literarios aplicables a todos los casos, y se
extendieran a todos los dmbitos de la vida literariamente concebida y

Federal, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, p. 395; y Jaddiel Diaz
Freney Angel Cedeno Vanegas, op. cit., p. 125.

" Mercedes Zavala Gémez del Campo, “De Santanén y Miguel Cabrera a Chénforo
Vico y Julidn Rebollar, o cémo caracterizar los ‘corridos’ de los impresos de Vanegas Arroyo”,
en Danira Lopez Torres y Grecia Monroy Sdnchez, Los géneros en la literatura popular. La
imprenta de Antonio Vanegas Arroyo (siglos x1x-xx), San Luis Potosi, El Colegio de San Luis,
2022, p. 73.
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formada”.” La presencia o ausencia de ciertos topicos en determinadas
épocas, o bien el surgimiento o difusién de otros, tiene, para el autor,
un interés doble: “en primer lugar, muestran el proceso de formacién
de nuevos tépicos, ensanchando nuestros conocimientos sobre la géne-
sis de los elementos formales literarios; en segundo lugar, son testimo-
nios de una nueva actitud espiritual, que de otro modo no nos seria
dado captar”.'® En este sentido, para Curtius, “el estilo en que se expre-
san los tépicos estd siempre condicionado histéricamente”.”

Siguiendo a Quintiliano, se puede senalar que los tépicos —como
lugar comin de la memoria— refieren una ubicacién espacio-temporal —
cudndo, cémo y dénde—; por lo tanto, su funcién discursiva podré tener
un valor indicial —que remita a la cultura, al espacio—, un valor nemé-
nico —que aluda a la transmisién y a los mecanismos de identificacién
del texto— y un valor literario —formalizacién del discurso y sus posibi-
lidades de andlisis—. Esto es, los tépicos apuntan fundamentalmente a
unidades culturales, narrativas y discursivas. Con base en lo anterior,
podemos decir que los tépicos son lugares comunes que pueden abarcar
desde palabras hasta situaciones que remiten a un indicio cultural.

En este caso, los tépicos identificados en las hojas sueltas que aqui
se presentan involucran, sobre todo, valores culturales que no s6lo com-
plementan la configuracién del héroe, sino que, la mayoria de las veces,
acenttian la pertenencia de algiin elemento significativo (su caballo, su
automovil, su tesoro, su suefio, su espectro o fantasma, etcétera); as
como también se presentan por medio de la referencia a alguna situa-
cién vinculada de manera directa al personaje (una celebracién, por
ejemplo). Este tipo de tépicos vienen a completar, ampliar y reorientar
la construccién del héroe, en particular del revolucionario Emiliano
Zapata. Asi ocurre en los corridos que a continuacién se presentan,
en los que se observa una transicion en la caracterizacién de Zapata,
que oscila entre héroe y villano. Este vaivén estard siempre en completa

5 Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media Latina, tomo 1 (trad. Margit
Frenk y Antonio Alatorre), Madrid, Fondo de Cultura Econémica-Espafa (Lengua y Estu-
dios Literarios), 1995 [1948], p. 109. El autor se ocupa de algunos de los tépicos mds gene-
ralmente usados como, por ejemplo, la falsa modestia, la tépica del exordio (explica lo que
determind la creacién de una obra), la tépica de la conclusidn, la invocacién a la naturaleza, el
mundo al revés, el nifio y el anciano, la anciana y la moza, entre otros.

¢ E. R. Curtius, op. cit., p. 127.

7 Loc. cit.
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correspondencia con el papel que desempenaba el personaje durante el
momento histérico en que se publicaron y circulaban estas hojas volan-
tes, y que fluctda aproximadamente entre 1911 y 1913.

Un distintivo que a primera vista delata la presencia de este tipo de
topicos en los corridos seleccionados se halla en los titulos de las com-
posiciones, que denotan el vinculo o evidencian el centro de imantacién
semdntica del elemento referido en el encabezado: el sujeto con el que se
guarda una relacién o del cual se habla. Esto es, todo lo que se anuncia
como contenido narrativo del corrido desde estos titulos también se
advierte determinado por su pertenencia a un personaje, por ejemplo,
El famoso caballo de batalla de Emiliano Zapata, El automdvil de Emilia-
no Zapata... ;y no!, El tesoro de Emiliano Zapata, El suenio de Emiliano
Zapata, El fandango del bautizmo [sic] del hijo de Emiliano Zapata, El
espectro de Zapata.'®

En estos corridos, el lugar protagénico en la narracién no lo ocupa
el personaje histérico, sino que el protagonismo estd desplazado hacia
alguno de los elementos que lo acompanan, complementan o trascien-
den, como se observa en los encabezados enlistados, y que vienen a
completar la caracterizacién del héroe.

A partir de los tépicos que en cada uno de estos corridos se presen-
tan, es posible ir reconstruyendo una imagen un poco mds amplia y
versétil del personaje histérico que aquella que se construye a partir de
los corridos épicos mds conocidos y numerosos de Emiliano Zapata, los
que configuran al héroe revolucionario y hablan de su valor y hazanas,
asi como también aquellos que narran su muerte; entre los mds comunes

'8 Todos estos corridos se publicaron en la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo y se pue-
den consultar en formato digital en la base de datos del Laboratorio de Culturas e Impresos
Populares Iberoamericanos (Laciei), en linea: hteps://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Inicio. El dltimo corrido enlistado se localiza de manera fisica en el Fondo Vanegas Arroyo y
Posada, de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguifiaga de El Colegio de San Luis, con con-
sulta en linea en https://biblio.colsan.edu.mx; asi como en el Centro de Documentacién de
El Colegio de San Luis (cEpoc): http://cedoc.colsan.edu.mx/index.php. No todos registran
el ano de publicacién; sin embargo, éste se puede deducir a partir de los datos histéricos y
contextuales en que se sitta la historia narrada, asi como a partir de algunos otros datos que
registran los impresos, como el precio de la hoja, con el cual se puede calcular un rango de
tiempo que permite situar el afio aproximado de publicacién.
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estdan General Emiliano Zapata,® Corrido del General Zapata,”® De la
muerte de Emiliano Zapata,”* Corrido de la muerte de Emiliano Zapata,”
Triste despedida de Emiliano Zapata,”® Vida y muerte de Zapata.** Los
corridos que se publicaron en la imprenta de Vanegas Arroyo sobre este
personaje revolucionario, por lo general, lo presentan no necesariamen-
te como un héroe, sino que su imagen se construye casi siempre en un
vaivén entre héroe y villano, como antes se sefialé, y muchas veces mds
como villano que como héroe, seglin se observa en la mayoria de las
hojas volantes sobre Zapata que ain se conservan de esta imprenta.

En los dltimos corridos citados, se presenta una imagen heroica del
personaje histérico, quien se configura como un hombre valiente que
luché por el pueblo, como se observa en el corrido del General Emiliano
Zapata, el cual exhibe rasgos cultisimos que denotan su origen, aunque
se registra como anénimo:

El estado de Morelos
tiene una gloria muy alta
de que alli vino a la vida
don Emiliano Zapata.

Su instruccién no era muy vasta,
no era un Yves Limantour,

pero fue como soldado,

el gran Atila del sur.

Por el pueblo encarnecido
luché sin ostentacién,

19 Véase La Revolucion mexicana a través de sus corridos, Distrito Federal, México, Go-
bierno del Distrito Federal/Secretaria de Cultura-Museo Nacional de la Revolucién, 2004,
co; y The Mexican Revolution. Corridos about the héroes and events 1910-1920 and Beyond!
(notas y ed. Guillermo E. Herndndez), 4 CD, California, Estados Unidos, Arhoolie Produc-
tions, Inc., 1996.

2 Para consultar corridos sobre Emiliano Zapata y los zapatistas, véase Guillermo E.
Hernandez, 7he Mexican Revolution...

2 Véase V. T. Mendoza, op. cit., p. 81.

2 Véase G. E. Herndndez, op. cir.

# Este corrido se publicé también en hoja suelta y se puede consultar, en formato digital,
en la base de datos del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos, antes
referida.

# Véase G. E. Herndndez, gp. cit.
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s6lo por lograr pa’l pobre
una reivindicacién.

Fue de valor indomable,
pues sélo lo aniquilaron
la bajeza de un cobarde
y otros que lo traicionaron.

(General Emiliano Zapata, 1924)”

Personaje histérico que, hacia el final de este corrido, se corona con la
gloria e inmortalidad:

Duerma tranquilo en su tumba
pues es de gloria su cruz,
y es inmortal la memoria
del gran Atila del sur.
(General Emiliano Zapara, 1924)

En otro corrido antes referido, el De la muerte de Emiliano Zapata, se
reitera la valentia del héroe y su lucha libertadora en favor del pueblo.
El corrido concluye con la muerte del protagonista, de quien al final se
afirma que se va a los cielos; para ilustrar lo anterior, cito algunas de las
cuartetas del corrido:

Campanas de Villa Ayala,
¢por qué tocan tan doliente?
Es que ya muri6 Zapata
y era Zapata un valiente.
kokok
Sefores, ya me despido,
que no tengan novedad,
cudl héroe muri6 Zapata
por dar tierra y libertad.
*okok
Trinitaria de los campos
de las vegas de Morelos,

» Autor andénimo, lo interpreta el Trio Luna, grabado en 1924, en Nueva York. 7he
Mexican Revolution. Corridos about the héroes and events 1910-1920 and Beyond! (notas y ed.
Guillermo E. Herndndez), Disco 4, Arhoolie Productions, Inc., California, Estados Unidos,
1996.
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si preguntan por Zapata,

di que ya se fue a los cielos.
(De la muerte de Emiliano Zapata, en Mendoza, Ro-
mance'y corrido, nim., 232, pp. 690-695)*

Es importante la imagen de charro con la que se describe y vincula al
héroe en este y otros corridos, porque viene a complementar la imagen
del hombre valiente:

Montado con garbo en yegua alazana,
era charro de admirar;
y en el coleadero era su mangana
la de un jinete cabal.
kKo
Una rana en un charquito
cantaba en su serenata;
¢:Dénde hubo un charro mejor
que mi general Zapata?
KoKk
Con jaripeo celebraba
su victoria en la refriega,
y entre los meros surianos,
que es un charro, nadie lo niega.
(De la muerte de Emiliano Zapata, en Mendoza, Ro-
mance'y corrido, nim. 232, pp. 690-695)

En el Corrido de la muerte de Emiliano Zapata se describe cémo el traje
de charro y su pistola enfundada quedan ensangrentados tras la muer-
te del protagonista, a raiz de la emboscada que Jestis Maria Guajardo
tiende al héroe:

Mont6 el precioso caballo
que a la hacienda caminé,
cuando el clarin dié tres veces
la llamada de atencién.

Entraba el héroe a la hacienda
y una descarga lo hirid,

en lugar de saludarlo

esa tropa lo mato.

¢ Letra de Armando Liszt Arzubide y musica de Graciela Amador.
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Todo su traje de charro

ensangrentado quedd,

y enfundada su pistola

también allf se manché.
(Corrido de la muerte de Emiliano Zapata, en Balta-
sar Dromundo, 1934, pp. 255-256)*

La configuracién del héroe revolucionario, que implica la construccién
de un personaje valiente y arrojado, no sélo se construye al destacar es-
tos rasgos, sino también al mantener el acento puesto en su vestimenta
de charro,”® que implica la presencia de un jinete montado a caballo
y armado con pistola enfundada en su cinto, elementos que cultural-
mente remiten a la vestimenta de un vaquero, un hombre ligado a las
tareas del campo, o bien, a las destrezas ecuestres y vaqueras propias del
charro. Imagen que, en su conjunto, sintetiza, en la cultura mexicana,
el prototipo del valentén o macho. En este caso, la muerte a traicién que
sufre el héroe se indica no sélo mediante la narracién de los hechos, sino
también con la descripcién del traje de charro y la pistola enfundada,
ambos ensangrentados. En sintesis, esta tlltima es la imagen de un hom-
bre valiente muerto a traicién, a quien no se dio tiempo para defenderse,
pues ni siquiera desenfundé su pistola.

Contraria a esta imagen directa que se elabora de Zapata en los
corridos recién revisados, en los que a continuacién se presentan —ya
antes referidos— se abona la descripcién del personaje histérico a partir
de tépicos que vienen a complementar su caracterizacién, tales como su
caballo de batalla, su automévil, su tesoro, su suefo, sus celebraciones,
su espectro o fantasma, entre otros. En estos casos, la descripcién que
se hace de dichos elementos viene a ampliar la imagen del personaje
histérico, Emiliano Zapata. Por ejemplo, en el corrido £/ famoso caballo

7 La letra es de Baltasar Dromundo y la musica de Daniel Castafieda. El corrido fue
publicado el 10 de abril de 1934, con motivo del XV Aniversario del asesinato del caudi-
llo. Baltasar Dromundo, Emiliano Zapata, México, Imprenta Mundial, 1934, pp. 255-256.
Véase también Armando de Marfa y Campos, La Revolucidn mexicana a través de los corridos
populares, tomo 1, Distrito Federal, México, Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios
Histéricos de la Revolucién Mexicana, 1962, pp. 265-267.

8 El traje de charro consiste, por lo general, en un atavio compuesto por una chaqueta
corta, camisa blanca, pantalén ajustado, con cinto y pistola enfundada, botas y espuelas,
asi como un sombrero de ala ancha y copa cénica.
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de batalla de Emiliano Zapata,” el centro de la narracién lo ocupa la
descripcién del animal, que se presenta en la hoja volante de la siguiente
manera:

Tiene Zapata un caballo
mds bello que Rocinante,
que el guerrillero suriano
siempre lo lleva delante.

A medida que avanza la narracién, poco a poco, la descripcién del caba-
llo se va tornando negativa, diabdlica u oscura y violenta:

Iba como diablo alado
cuando corriendo lo vi,
y les aseguro a ustedes
que al verlo correr, temi.

Echa espuma por la boca

y por los ojos centellas

y chispas por las pezunas
dejando sangrientas huellas.

El hdlito que salia

de su nariz era fuego

que iba a los pueblos quemando
como quimérico juego.

Esta caracterizacion del caballo prolifera hasta llegar a contaminar se-
ménticamente la descripcién del personaje histérico:

Y volaban los bigotes
del guerrillero suriano,
como serpientes aladas
agitando el aire en vano.

» Todas las citas de los corridos, publicados en hojas volantes, provienen de
una misma versién del impreso referido en cada caso y, como antes se sefiald, pue-
de consultarse en la base de datos del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos y en el Fondo Vanegas Arroyo y Posada de la Biblioteca Rafael
Montejano y Aguifiaga de El Colegio de San Luis.
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Hacia la parte final del corrido, emerge con mayor claridad la visién
espectral del jinete y su caballo, que se repetird en otros corridos publi-
cados en hojas sueltas por la imprenta de Vanegas Arroyo:

Pasa corriendo y corriendo

y se pierde en la hondonada,
como alma que lleva el diablo
por la tierra desolada.

Y sigue por la pradera

cual fantdstica visién

y se pierde entre los bosques
en la negra quemazén.

Esta misma imagen espectral de Zapata se describe en el corrido im-
preso por Vanegas Arroyo en una hoja volante titulada E/ espectro de
Zapata:

Su cuerpo al fin sepultaron
llenos de jubilo y gozo

y muchos, muchos lloraron
por su cuerpo y reposo.

Pero su alma persevera

en su ideal “Libertador”

y su horrenda calavera

anda en penas... joh, terror!

Si en los corridos antes revisados se observa que, a la muerte de Zapata,
éste se va al cielo, y que ademds su cruz estd coronada de gloria, en estos
otros corridos lo que se describe es que, a la muerte del protagonista
revolucionario, si bien se llora por su reposo, no llega a descansar en paz
ni se va al cielo, sino, al contrario, su alma transita en pena “en su ideal
libertador”. Por esta razén, en algunos corridos se llega a afirmar que
Zapata no ha muerto, pues se refiere que su figura ain se ve vagar. La
aparicién de Zapata se describe con detalle, se hace referencia al espacio
y al momento del dia en que el fantasma aparece, asi como se senalan
también algunos elementos de su vestimenta, que ya antes se ha identi-
ficado con la del charro:

Tal constancia a todos pasma;
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de la noche en las negruras,
se ve vagar su fantasma
por los montes y llanuras.

Se oyen sonar sus espuelas,
sus horribles maldiciones,
y, rechinando las muelas,
cree llevar grandes legiones.

Extiende yerta la mano

y su vista se dilata...
recorre el campo suriano
el expectro [sic] de Zapata.

En el corrido de El automévil de Emiliano Zapata... ;y no!, publicado
también en una hoja volante de Vanegas Arroyo, el auto del personaje
histérico pricticamente se describe con las caracteristicas del caballo, de
tal manera que caballo y automévil son referidos como veloces, impara-
bles, fuertes, infernales, sanguinarios y de color negro. Ambos elemen-
tos son el medio con el cual Zapata se vuelve imparable, inalcanzable:

Va haciendo polvo y gran ruido
que a los oidos maltrata;

pero pasa en su automdvil,
como un demonio, Zapata.
kokok

Ya le van 4 corralar

como gatos 4 una rata;

pero pasa en medio de ellos
en su automdvil, Zapata.

*okok

Pasa corriendo y corriendo;
cual diablo que alma arrebata
dicen, que en su automévil
don Emiliano Zapata.

Al tiempo que caballo y automévil lo dotan de una gran velocidad
que le permite escapar de cualquier peligro, esta misma viveza aparece
vinculada a la figura del demonio o diablo que arrebata vidas. De tal
manera que un elemento que, en un primer momento, parece funcionar
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de forma positiva en la caracterizacién del héroe —ser extremadamente
veloz, convirtiéndose en un personaje escurridizo ante sus persecutores
y enemigos— resulta ser negativo al comparar la velocidad del prota-
gonista con la del demonio, pues deviene en un personaje devastador,
sanguinario y temible.

Esta caracterizacién del personaje histérico se acentda en el corrido
El tesoro de Emiliano Zapara, impreso en una hoja volante de Vanegas
Arroyo, donde se da cuenta del famoso tesoro que Zapata acumulé y
que finalmente oculté:

En el cerro de “El Gilguero” [sic]
hay un tesoro escondido

que perteneci6 a un temido

y terrible guerrillero.

Ese Emiliano Zapata
acumuld ese tesoro,
donde las perlas, la plata
y los brillantes y el oro

Unen su infernal belleza
en un conjunto admirable
muy capaz de trastornarle
a cualquiera la cabeza.

De nuevo se observa el calificativo “infernal” ligado a la belleza del te-
soro de Zapata; porque por mds oro, plata y piedras preciosas que con-
tenga, éstos se describen manchados con la sangre y el dolor de quienes
fueron asesinados para conseguirlos:

Si se llegase a “El Gilguero” [sic]
y el oro se removiera

se oirfa el jay! tan lastimero

que al morir Zapata diera.

iOh [!] victimas inocentes
ahi estdn de vuestras vidas
las ganancias obtenidas
en monedas relucientes.
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Zapata es descrito como un guerrillero sanguinario, que por su avaricia
llegé a asesinar a una multitud de inocentes, lo que se enfatiza al referir
que incluso murieron sin confesién al ser despojados de sus bienes.

En la tltima hoja volante que a continuacién se comenta, publicada
también por Vanegas Arroyo, titulada E/ fandango del bautizmo [sic] del
hijo de Emiliano Zapata,’® se construye una imagen del héroe en tono
humoristico, que vacila nuevamente entre el héroe y villano. El corrido
narra la aprehensién de la suegra y cunadas de Zapata a tres meses de la
celebracién del bautizo de su hijo:

iAhora si le tupen duro

al terrible zapatismo!

Hoy si estdn por lo seguro
de acabar en un abismo.

El general Robles piensa

dar fin con esos bandidos,

que son oprobio y vergiienza
de aquellos pueblos instruidos.

El corrido informa que, en un afdn por dar alcance a Zapata, se apre-
hende a la familia cercana del Atila, compuesta por su suegra y cunadas:

Por eso que en Yuatepec
aprendieron la familia

del Atila, que ha de ser
algtin dia puesto en vigilia.

Es su suegra Lupe Sdnchez
y ademds de tres cunadas
Juana, Carlota y Felicitas
y otra sefora... guardadas.

Estidn en San Ildefonso

y alli algtin tiempo han de estar;
pero el Atila no es sonso

y las deja por acd.

% Esta hoja volante puede consultarse de manera digital en el Fondo Vanegas Arroyo y
Posada de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguinaga de El Colegio de San Luis.
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Luego de dar esta noticia, el corrido describe el festejo del bautizo del
hijo de Zapata, celebrado tres meses atrds. En tono festivo, marcado por
el sistema de imdgenes carnavalescas y grotescas de la antigua cultura
popular, se narra primero el fandango con todo y el discurso del padri-
no y posteriormente el banquete con el que finaliza dicha celebracién:

El dia que se bautizé

su hijito Eufemio, hubo mole,
y una tamalada dio

con enchiladas y atole.

La orquesta de Villa Ayala,
tocé tres nuevos danzones;
resultando como bala

el baile y los apretones.

Zapata, con su Pepilla
pespuntaron un jarabe,

y al Alcalde de la Villa

le hicieron mole resuave.

El padrino resulta ser el hermano de Zapata, de quien no se refiere el
nombre, pero si se informa que “una gran mona se puso/Con un cu-
rao de los buenos,/Y pronuncié un gran discurso/Diciendo ni mds ni
menos’:

“Brindo porque mi chamaco
“Salga riata y vividor

“Porque odie a muerte al chaco
“Lo mismo que lo odio yo.
“Que cuando llegue a los veinte
“Pueda mirarlo a mi vera,
“Bebiendo buen aguardiente
“En cascos de calavera”.

Un aplauso retumbante
acogi6 tan bellas frases,

y pasaron al instante

al comedor los compadres.
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Habf{a un teniente en adobo,
sopa... sesos de un sargento
y cual vino bebian todos...
iiLa sangre de un regimiento!!

iOh fiesta sin par aquella!

El bautizo del lobezno...

iQuien enclocarlo pudiera
pendiente al cuello de un fresno!

Hacia el final del corrido, se hace el recuento del festejo y se recuerda la
posterior aprehension de la familia de Zapata:

Allf estaban las sefioras
Lupita e hijas viviendo.
Muy guapas y paseadoras. ..
iY que las van aprendiendo!

Cierra con un tono de humor acerca de la suerte del héroe:

Y Zapata joh, suerte negra!
De gusto hasta dd zancadas...
iLo libraron de la suegra

y también de las cunadas!

La imagen del personaje histérico que, poco a poco, se va construyendo
a partir de los diversos tépicos referidos en los corridos sobre Emiliano
Zapata, antes presentados y publicados en las hojas sueltas de la im-
prenta de Vanegas Arroyo, dista de modo radical de la figura del héroe
revolucionario que se observé en algunos de los corridos mds conocidos
sobre éste —revisados al inicio de este comentario—, en los que se le pre-
senta como un héroe valiente y arrojado, un luchador y un libertador.
En estos otros corridos de la imprenta de Vanegas Arroyo, Zapata es
presentado mediante una ambigiiedad que abarca, por un lado, al gue-
rrillero sanguinario, desalmado, avaro y endemoniado, y, por el otro,
al valiente, vivaz e imparable luchador revolucionario que, después de
muerto, continia penando por campos y llanuras, en su afdn libertador,
peleando eternas batallas. Esta tltima historia evoca, en cierta medida,
la conocida leyenda que cuenta que Zapata vive, idea que los corridos
ingeniosamente recuperan mediante la historia del espectro o fantasma
de Zapata que recorre el campo suriano.
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La imagen de Emiliano Zapata que trascendié en la historia oficial
de México estd mucho mds apegada a la construccién del héroe que
vemos en los corridos recuperados en las publicaciones de algunas de
las antologias mds conocidas del corrido revolucionario —un valiente
guerrero y libertador que luché por los derechos del pueblo—. Estas an-
tologfas, a su vez, intentan dar cuenta, a través de estas composiciones,
de otras perspectivas de los héroes que lucharon en esta guerra, entre
otros temas de interés. En este sentido, tanto la historia oficial como las
antologias se mantienen muy apegadas a la imagen antes referida del
héroe revolucionario Emiliano Zapata, que finalmente predomind.

Estas otras impresiones que observamos sobre el protagonista en
las hojas sueltas de la imprenta de Vanegas Arroyo nos muestran, al
parecer, apreciaciones del momento, del dia a dia en la lucha revolucio-
naria, pues se distingue el vaivén de la imagen del héroe en proceso de
construccion, a veces positiva y otras mds negativa, razén por la cual
se configura a un tiempo como héroe valiente y arrojado, un desalma-
do asesino, o bien un alegre y astuto perseguido revolucionario.” Esta
variacién en la construccién del protagonista va a cambiar el tema y el
tono de la composicién, elementos que, a su vez, determinardn el tipo
de héroe presente en el corrido, ya sea de cardcter épico o novelesco.
Esta variedad de impresiones, que a la distancia podemos observar sobre
el héroe revolucionario en los corridos publicados en las hojas volantes
de la imprenta de Vanegas Arroyo, vienen a ampliar y a enriquecer la
imagen del personaje histérico Emiliano Zapata.
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ENTRE EL MARY LA LLUVIA: EL TOPICO
DEL AGUA COMO ESPACIO DE CONTACTO
CON EL TRASMUNDO EN RELATOS
DE UNA COMUNIDAD TEENEK

Craupia RocHA VALVERDE

En este texto se analizan cinco relatos de tradicién oral del pueblo tee-
nek de la Huasteca potosina. Los tres primeros, (1) La veja Kolénck,
(2) La leyenda del Maam Muxiy (3) la Leyenda de los hombres llamados
Lintzi* (los dos dltimos del mismo recolector), han sido publicados por
las personas que los recogieron. Cabe sefialar que en las publicaciones
de los relatos no se encuentra informacién suficiente que dé pistas sobre
el lugar, la fecha y las personas entrevistadas; sin embargo, se deduce el
origen teenek de éstos por los titulos con palabras en dicha lengua.

Los relatos fueron transcritos para este texto tal cual se presentan
en la publicacién de la que se tomaron. Es por esto que pueden obser-
varse las diferentes formas en que se escribe la palabra tének o ténec. No
obstante, para el andlisis del presente texto, usaremos la grafia teenek,
que es el etnénimo identitario o la forma en que se denominan a sf
mismos los huastecos de San Luis Potosi, y que de la misma manera
llaman a su lengua. “Las vocales que en este trabajo veremos gréfica-
mente duplicadas corresponden, al igual que en la escritura actual de
otras lenguas mayas, a vocales que son largas fonémicamente”,’ regla
que se aplica también a los nombres K'oleene’, Dhipaak (Dios-Maiz),
Miim (Madre), Maam (abuelo trueno), entre otros, que, empero, no se
observan en los relatos 1, 2 y 3, como se menciond.

! Rosalio Sudrez Castillo, Mitos huastecos, San Luis Potosi, Universidad del Centro de
México, 2008, t. 2, pp. 51-54.

2 Abraham Sdnchez Flores, Cuentos y leyendas tenek, San Luis Potosi, Universidad Poto-
sina, 2010, pp. 15-16.

3 Angela Ochoa, “Significado de algunos nombres de deidad y de lugar sagrado entre los
teenek potosinos”, Estudios de Cultura Maya, 23 (2003), p. 74.
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El cuarto relato es Maamlaab, el abuelo trueno* y el quinto es El
abuelo del Pozo de Octzén,’ el cual fue narrado en lengua teenck a un
grupo de estudiantes de educacién secundaria y traducido el mismo dia
al espanol por una joven integrante del mismo grupo. Ambos fueron
recogidos a partir de entrevistas que se hicieron a dos mujeres de entre
50 y 60 anos, hablantes de lengua teenek y alfabetizadas en espafnol
durante su estancia en la primaria, segin contaron ellas. Al referirse
a la narracién que verbalizarfan, la llamaron cuento: o leyenda indis-
tintamente. También se observé que recurrieron a férmulas de inicio
como: “esta historia trata de...”, “era una vez...”, “habia una vez...”,
“dicen que habia...”, de uso recurrente y que provienen de la tradicién
hispanoamericana.

Asimismo, como corresponde al titulo de este trabajo, el tépico del
agua se encuentra presente en los cinco relatos que serdn analizados. Es
por esto que se identifican y desarrollan aspectos culturales y geogra-
ficos que, con el pasar del tiempo, devienen en lo que podemos llamar
geosimbolos, que son aquellos lugares que tienen una ubicacién real
dentro de un territorio y que, debido a la tradicién o tradiciones an-
cestrales, llegan a representar lugares sagrados en la cosmovisién de los
pueblos, como se verd en los relatos de este estudio. Estos lugares de
la geografia sagrada albergados en la memoria colectiva han detonado
narraciones que se transmiten generacionalmente, en las que se cuenta
sobre personajes y sus acciones en el dmbito de lo sobrenatural.

El tépico literario cultural que se analiza en cada relato tiene como
elemento principal la presencia del agua en sus distintas formas; no
obstante, en E/ abuelo del Pozo de Octzén, no se hace referencia expli-
cita a este elemento, aunque si se trata de un lugar que conecta con la
profundidad oscura y himeda. Se mencionan también los temas y los

4 Comunicacién personal con Graciela Sandoya. Nacié en Tamletom, 32 Sec-
cién, municipio de Tancanhuitz, San Luis Potosi, el 6 de septiembre de 1967, estu-
dié hasta los seis afos. Ella recuerda que entonces sélo habia educacién hasta terce-
ro de primaria. En la actualidad pertenece a la Congregacién de Misioneras de las Hijas
de la Purisima Virgen Marfa. Hoy, su trabajo como misionera tiene lugar en Nigeria con la
tribu igbo. En el presente estudio, se ofrece sélo un fragmento de una entrevista extensa en la
que Graciela hablé de su vida desde que era pequena y de su trabajo como misionera en dife-
rentes partes del mundo; este texto fue escrito por la entrevistada el 12 de septiembre de 2018.

> Comunicacién personal de Juliana Romdn Pérez (63 afios) con jévenes de la Telesecun-
daria de Tamaletom. Fue traducida el mismo dia por Yazmin Acosta Cruz (13 afios), hablante
de teenek, agosto de 2017.
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motivos que se encuentran en dichos relatos, entendidos estos tltimos
como las unidades narrativas asociadas a las acciones de los personajes.
No obstante, de manera particular, se analiza cada uno a partir del t6-
pico cultural como la unidad narrativa que permite contextualizar una
tradicién, en este caso, la teenek.

El elemento de andlisis que vincula el corpus con un tdépico cultu-
ral es el agua, ya que los eventos narrativos nos conducen a lugares y
personajes que enfatizan el simbolismo que tiene en cada relato, al con-
siderdrsele la unidad de significacién que desata una narrativa cultural.
Elagua no constituye en si mismo un tema; sin embargo, se analiza como
el elemento narrativo que conduce al tépico cultural si éste se entiende
como “el lugar comin” donde convergen los espacios, los personajes y
sus acciones del 4mbito sobrenatural. El elemento agua, en cualquiera
de sus formas, lleva al andlisis que se pretende, al locus amoenus de estos
relatos, en todas sus formas, representaciones y funciones.

EL MONTE SAGRADO: TOPICO CULTURAL ENTRE LOS TEENEK

Previo al andlisis de los relatos, proponemos la explicacién del tépico
cultural del cerro sagrado desde la antigiiedad que en lengua nahuatl
se llama Altépetl, que quiere decir “Cerro del Agua”, al considerdrse-
le el arquetipo de lugar cultural de los antepasados. Resulta evidente
que por la presencia del elemento agua se fundaron los pueblos al pie
de algunos montes para, con ello, garantizar la supervivencia material,
aunque también espiritual, debido al significado simbélico que dieron
a ciertos cerros. De esta manera, en la historia de los pueblos antiguos,
existen diversas referencias a la presencia de manantiales u ojos de agua
que emanaban del mismo cerro, que representan el “agua preciosa”, tan
importante en la vasta geografia simbdlica de los antiguos mexicanos.®

Este lugar paradigmdtico de la cartografia sagrada era, en el imagi-
nario de los pueblos prehispdnicos, una suerte de contenedor vivo que
albergaba todo tipo de bastimentos. Acerca de los cerros considerados

¢ Véase Claudia Rocha Valverde, “Habitar el monte sagrado. Lo sobrenatural
y lo salvaje: de hormigas, aves y deidades entre los teenek”, en Claudia Carranza y
Claudia Rocha (coords.), Los habitantes del encanto, San Luis Potosi, El Colegio de
San Luis, 2015.
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sagrados, se cuenta que regularmente en su interior han tenido una
serie de cuevas que permitian conectar el nivel terrestre con el Apan o
mundo del agua que rodeaba y atravesaba la tierra.

Los relatos de los teenek contempordneos hacen referencia constan-
te a cerros especificos de su geografia que nos remiten a la idea del a/ré-
petl, a lugares llenos de vida sobrenatural y fuerzas césmicas en los que
vive el dueno del agua, al que llaman Pulik Maamlaab, algo asi como el
“Gran Abuelo”. Para los teenek, los dominios de este abuelo se extien-
den de las aguas terrestres a las celestes que, en sus distintas formas, ya
sea ojos de agua, manantiales y rios, provienen de las cuevas de cerros.
En el imaginario de este pueblo, tales cavidades conectan con el mar en
algin punto, lugar donde vive el abuelo mayor Muxi.

Por otro lado, Pulik Maamlaab es considerado el duefo del cerro
donde brota el agua de la piedra, que viene del complejo de cuevas
y que forman un manantial profundo en su exterior. Este sitio es un
geosimbolo idilico de agua viva y pura, sombreado por drboles de gran
altura, con aves diversas, respecto del cual algunos testimonios refieren
que se trata del lugar de origen de Dhipaak, dios Maiz, al que los teenek
consideran su héroe cultural.

1. La veja Kolének

Existia una abuela, la vieja K'olének, quien tenfa una nifa llamada
Dhakpeenk’aach, a la cual cuidaba con fervor para que no fuera man-
cillada. La nina era guardada en un badl, sélo la sacaba de su encierro
para alimentarla o para llevarla a bafar al arroyo donde siempre habia
muchas aves cantarinas que a la mamad no le gustaban. Un dia un pdjaro,
se cree que una urraca, le pregunté a la muchacha si no estaba cansada
del encierro en que la tenfa su mamd. El ave prometi6 regresar a los ocho
dias llevando un grano de maiz en el pico. Asi lo hizo, se acercé a la joven
y le colocé el maiz en la boca para que ella lo tragara. Pasé el tiempo y
empez6 a crecerle la barriga ante los ojos asombrados de K'olének, quien
no entendia cémo su hija habia perdido la virginidad.

En el relato, la nifia Dhakpeenk’aach es sacada de su encierro para lle-
varla a bafar a un arroyo, donde sucede lo que la abuela temia, el con-
tacto con las aves, y en especial con la urraca, la que logra prenarla al
depositarle la semilla de maiz en la boca. Este relato puede explicarse si
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se entiende el arroyo como una suerte de lugar idilico (locus amoenus),
a partir del cual se encuentran coincidencias en las narraciones de otras
personas de comunidades teenek, que en el imaginario lo consideran el
lugar donde se gestd la vida del Dios-Maiz llamado Dhipaak. Tiene su
ubicacién real geogrifica en un manantial” que se encuentra al pie del
cerro sagrado al que denominan Bokoom, que, para algunos, se traduce
como humedad.

Dhipaak es una de las deidades supremas, a la que se vincula con
las aves diurnas como el gavildn, que, en el caso de este relato, se refiere
a la urraca. La nina Dhakpeenk’aach que es prefada en el manantial
emblemitico al pie del Bokoom (cerro sagrado) simboliza a la Madre
tierra que también habita en las cuevas® sagradas que se encuentran
cerca del manantial.

En esta narracién pueden destacarse distintos elementos que se
vinculan a lugares y personajes sobrenaturales de la tradicién teenek.
Por ejemplo, la vieja K'olenek aparece en otros relatos en los que su pa-
pel sobresale por intentar hacer dano a terceros, tal como se muestra en
este caso al encerrar a su nieta y evitar su contacto con el exterior. Pero,
¢por qué? El motivo motor puede ser el encuentro con algo, que es, en
este caso, el ave que la abuela queria evitar. El ave es, por lo tanto, otro
de los personajes principales, es el portador de la semilla fertilizadora,
parecido a lo acontecido en la tradicién cristiana. Asimismo, en la tra-
dicién teenek, las aves han tenido roles preponderantes en los ritos de
fertilizacién, ya que, regularmente, se les asocia con lo diurno, lo que las
hace hijas del sol, habitantes del 4mbito celeste.

Como se senald, el lugar en el que se desarrollan los eventos es el
arroyo donde fue engendrado Dhipaak. De acuerdo también con la
lingiiista Angela Ochoa,’ el arroyo es llamado K’aan Ja, que significa
“Agua preciosa’; y, en cuanto al padre directo de Dhipaak, que nace de
la semilla depositada en la boca de la joven, la autora refiere que se trata

7 Esta geografia sagrada agrupa varios lugares dentro del cerro sagrado; son dos cuevas, la
del Viento y la Fertilidad, y el manantial que se alimenta del rio San Juanito, al pie del cerro.
Se ubican en la cadena montafiosa de la Sierra Madre Oriental, que en la parte descrita corres-
ponde al barrio de Chununtzén, en el municipio de Huehuetldn, San Luis Potosi.

8 En este sentido, algunos teenck refieren que las cuevas son una suerte de vientre de
constitucién himeda y oscura.

K Angela Ochoa, “Significado de algunos nombres de lugar sagrado entre los teenck
potosinos”, Estudios de Cultura Maya, 33 (2003), p. 93.
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de un zanate, #s0k, 0 un cuervo, £ 9j. Sea como fuere, este joven nacié de
esta union; es el mismo que en su advocacién de dguila, en otro evento
mitico, salvé al pueblo teenek de la muerte.”® El manantial se localiza en
el cerro donde vive el Maamlaab, que es también el dueno del trueno o
senor de la lluvia y las nubes.

El agua, siempre presente en la ritualidad teenek, también se en-
cuentra representada en una danza llamada Nukub que, segtin cuentan,
puede referirse a algo “de baja estatura, un enano, o un viejito chiquito
y grueso”. Nukub “es el trueno mismo, es un abuelito que en lengua
teenek se llama Maamnukub para masculino, y Achnukub para abueli-
ta”. Por lo que se deduce que el nombre de esta danza significa al trueno
que, a la vez, se relaciona con el viento que lleva las nubes y produce la
lluvia. De esta manera, los nombres de deidades conducen a los lugares
y a las fuerzas naturales que representan.

Esta danza tiene el propésito ceremonial de peticién de lluvia; di-
cen: “es casi hermana de la danza del gavildn [refiriéndose a la del Vo-
lador], que es también para pedir la lluvia y darle gracias a la tierra”. En
este sentido, debemos recordar que todos los elementos de la naturaleza
actiian conjuntamente, por lo que es dificil separar lo que es estricta-
mente del agua; de este modo, las danzas sirven para representar al
universo en la tierra.

En la geografia huasteca, exactamente el arroyo donde sucede el
encuentro del ave y la joven estd al pie de lo que teeneks y nahuas con-
sideran sagrado. Este pedazo de sierra condensa diversos geosimbolos
donde suceden los eventos descritos en este relato y otros en los que
actiian los personajes mencionados. Nos referimos al Bookom Ts’sen,
“Lugar de la humedad”, en teenek, y para los nahuas, Xomoconco, que
son el mismo lugar. Con cualquiera de sus nombres, esta geografia es el

10 Segtin uno de los relatos recogidos por Sudrez en San Pedro de las Anonas, municipio
de Aquismoén, San Luis Potosi, Dhipaak, cuando era un nifio ain, aconsejé a su madre sobre
c6mo evitar que las dguilas siguieran devorando a los nifios y, asi, menguando la poblacién
de los teenck, al lograr enganarla con un bolim (tamal ceremonial que usan los teenek en
distintos rituales) en lugar de un nifio. Al aproximarse el 4guila, tomé el tamal, pero como
estaba caliente se quemo las garras, y desde entonces nunca mds regresé a comerse a los hijos

del pueblo.
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topico cultural que alude también a la condicién himeda y que, por lo
tanto, indica la presencia de agua."

El manantial del relato, dentro del complejo del cerro sagrado,
constituye la georreferenciacion real y simbélica que permite identifi-
carlo como un lugar comin de la memoria colectiva de la tradicién tee-
nek. Este tépico cultural es sujeto de rituales, ademds de que se recrea
también en los relatos como el de La vieja K olének.

2. La leyenda del Maam Muxi

Habia una vez un pueblecito, al pie de una sierra al que todos los afos
llegaba la temporada de calor sin que esta causara dafio. Pero un afio fue
diferente, aumenté tanto el calor que hubo escasez de alimentos y la gente
no podia trabajar.

En el mismo pueblito, aunque alejado del centro, vivia un hombre al
que no le faltaba nada, pues él sembraba maiz, frijol, calabaza, chayotes,
cilantros, camotes y otras legumbre, y a su parcela todas las noches baja-
ban las nubes, y la neblina cubria su parcela, de ellas sus plantas tomaban
asi el agua. Mientras las parcelas de otras personas sufrian la sequia.

El pueblo se dio cuenta y sintieron envidia.

Asi los vecinos se presentaron en su casa una mafana y lo obligaron
a abandonar el pueblo.

Se alejé hasta llegar a la cima de la sierra donde encontré un jacalito
abandonado.

Adentro habia dos cajas, resistié un poco la curiosidad, pero al fin las
abrid, una de ellas estaba llena de manteles blancos y la otra de machetes
de color blanco.

" Comunicacién personal con Romdn Giiemes Jiménez, profesor e investigador de la
Universidad Veracruzana, campus Jalapa, febrero de 2014, quien refiere que Bokoom Miim
es un lugar sagrado de los teenek, a la vez que, junto con Bokoom Pay’lom (mujer-hombre;
madre, padre; creadora, creador), creadora de Dhipaak, el espiritu del maiz, que fue su pri-
mogénito. En relacién con Xomucunco, esto lo registré entre los nahuas de Tlajumpal; San
Luis Potos{ era el antiguo nombre de la actual Ciudad de Axtla de Terrazas, San Luis Potosi.
Lo demds es similar a los Bokoom; se trata de un paraiso celeste a donde van los danzantes
y los musicos a morir; pero también es una cueva o algtin lugar sagrado de las comunidades.
Creo que no es tan acertado referirlo a un Gnico sitio, sino a varios. Xomucunco signiﬁca,
literalmente, “en el rincén en forma de olla”, xumuli-kumitl-fo.
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Asi, tomando un machete, sali6 de la casa y al girarlo se oy6 un true-
no muy fuerte, él agarrando al machete se elevé, los manteles de la caja
se convirtieron en nubes, flotando fue al pueblo y las nubes lo siguieron,
cuando llegé a €l se vino un fuerte aguacero que casi lo inunda.

El Dios de la lluvia escuché los fuertes truenos y se extrand de que
lloviera tanto en la tierra sin que él lo mandara.

Entonces el Dios de la lluvia le pidi6é a Mam Muxi que investigara en
seguida, él cruzé los cielos y encontré al hombre que gustoso daba vueltas
al machete haciendo llover sin darse cuenta que inundaba la tierra.

Y asi le hablé: como has recibido el poder guardado en las cajas, tie-
nes que ser muy cuidadoso y para que no causes dano, has llover desde el
norte, no vengas mas para acd.

El hombre aceptd y se quedd en el norte. Por eso es que cuando Mam
Muxi ordena que llueva, el hombre gira el machete y se escuchan truenos
en el lado norte y segurito llueve.

El relato, de inicio, genera la duda de quién lo titul6 de esta manera,
llamdndolo leyenda, si fue el informante o la persona que lo registré.
Dificil de saber, puesto que en la fuente consultada no se proporciona
nombre ni lugar de la recopilacién. Lo que si podemos apreciar es que
inicia con una férmula que caracteriza a este género y al del cuento:
“habia una vez un pueblecito”. El primer personaje es “el hombre” al
que no le faltaba nada de alimento ni en la temporada de mucho calor.
Esto sucede debido a que “a su parcela todas las noches bajaban las
nubes, y la neblina cubria su parcela, de ellas sus plantas tomaban asi el
agua. Mientras las parcelas de otras personas sufrian la sequia”. El texto
entrecomillado nos permite observar algunas de las formas del agua en
las nubes y la neblina, para iniciar una tipologia del elemento.

El Maam Muxi es el gran ancestro que vive en el mar, el abuelo
de los abuelos; toda su fuerza se conoce en la tierra porque gobierna
sobre lo humano. Al referirse a esta entidad, no puede soslayarse el men-
cionar la parte femenina que habita también en esa serrania, Bokoom
Tsén, o Miim T’sa baal, que es la Madre tierra, otro tépico cultural en
la geografia sagrada que habita la cueva sagrada de la sierra a la que se
hace referencia en el relato 1.

El relato continta “El pueblo se dio cuenta y sintieron envidia’
en esta frase el texto indica que el pueblo es el segundo personaje im-
portante que enfatiza la envidia como uno de los temas del relato que
propicié la expulsién del hombre. La segunda mitad del relato es sobre
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lo sucedido una vez que llegé a la cima de la sierra al encontrar las dos
cajas, cuando propicié tanta lluvia sin que el mismo dios de la lluvia, el
tercer personaje del relato, lo hubiera ordenado. Esta deidad, a su vez,
pidi6 la intervencién de otra superior, del Maam Muxi, el cuarto per-
sonaje, quien hablé al hombre: “como has recibido el poder guardado
en las cajas, tienes que ser muy cuidadoso, y para que no causes dafo,
has llover desde el norte, no vengas mds para acd”. A partir de esto, se
deduce una ensefianza: desde entonces, cuando se oyen los rayos en el
norte, “segurito llueve”, como ya se menciond.

Hasta ahora, los dos relatos analizados involucran personajes y
lugares emblemidticos que se identifican en la tradicién de los teenek;
se reconoce, ademds, la influencia hispdnica a inicio del texto con las
férmulas antes mencionadas. Estos relatos explican algunos de los su-
cesos que acontecen mediante la intervencién de las fuerzas de la natu-
raleza investidas de poder, las cuales se identifican con los nombres que
los teenek dan a los duenos de éstas. Los nombres en lengua teenek no
cambian, son dificiles de traducir al espafiol, por lo que es posible dedu-
cir que estamos frente a fragmentos de lo que Aurelio Gonzilez senala:
“la leyenda es el referente de un mito olvidado”," sobre todo si proviene
de una tradicién ancestral.

Para complementar y justificar culturalmente el simbolismo del
agua en su vasta tipologfa, nos remitimos al testimonio de Esteban
Enriquez,"” quien explica que: “La presencia del agua en los rituales es
porque estd en el centro de todo, en el altar mayor; estd en la mesa de
cada capitdn cuando hacen sus rituales, en el centro de la ceremonia.
Después del agua, en importancia le sigue el maiz”.

12 Seminario Literatura y Oralidad de la C4tedra Institucional Manuel Calvillo, del Pro-
grama de Estudios Literarios, de la cual fue titular el doctor Aurelio Gonzédlez, en septiembre
de 2018, El Colegio de San Luis.

13 Comunicacién personal con Esteban Enriquez Herndndez, 28 anos, Centro Ceremo-
nial de Voladores, comunidad de Tamaletom, 12. Seccién, municipio de Tancanhuitz, San
Luis Potosi, marzo de 2016, quien relata: “como capitanes, cuando realizamos los puntos car-
dinales [se refiere a los saludos que ofrecen a los rumbos del universo], cuando nos dirigimos
al norte, estamos saludando al dios de la lluvia, hacia Maam o Muxi, que es el abuelo de los
abuelos, el que trae la lluvia. Entre nosotros los teencek, los abuelos ya saben [que] cuando las
nubes vienen de acd [sefala al norte] es porque va a llover, o cuando vienen del este es buena
lluvia. Cuando la lluvia viene del sur, la lluvia no es muy buena, trae mucho viento, cuando
los maicitos estdn en espiga el viento los tumba y ya no da buenas cosechas”.
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El entrevistado menciona también que, en el momento de agradecer
a los rumbos del universo, se dirigen a Maam o Muxi, “que es el abuelo
de los abuelos, el que trae la lluvia. Cuando nos dirigimos hacia el norte,
estamos saludando a las divinidades del agua, de las nubes y el trueno
que viene del norte”.

El relato 2 refuerza la idea del “mito olvidado” al referirse a los
ancestros, en particular a Maam Muxi, el duefo y origen de todas las
formas del agua. Permitié hacer llover desde el norte, cuando el perso-
naje del hombre entré al jacal en la cima de la sierra: “adentro habia dos
cajas, resistié un poco la curiosidad, pero al fin las abri6, una de ellas
estaba llena de manteles blancos y la otra de machetes de color blanco”.
La curiosidad, otro de los temas centrales del relato, hizo del hombre
un elegido con el poder de traer la lluvia del norte cuando Maam Muxi
asi lo ordenara. El hombre, al hacer girar el machete, provoca que “se
escuchan truenos en el lado norte” y “segurito llueve”.

El titulo que le dio el informante que narré o el receptor que lo
transcribié, “leyenda”, establecié el género del texto desde el principio,
y por la estructura que tiene, hay elementos culturales y simbélicos de
valor fehaciente relacionados con los imaginarios del pueblo en cues-
tién, que se manifiestan en los nombres de lugares y entidades. Estas
entidades son las duenas con personalidad propia, ya que tienen rasgos
que las definen segin el contexto que habitan y sobre el que tienen
competencia. Estos dioses se reparten el universo en cuatro, mediante
un principio arquetipico universal basado en el conocimiento primi-
genio de que los fenémenos naturales proceden de la mezcla de cuatro
elementos eternos y bdsicos: agua, fuego, tierra y aire. Todos éstos, los
dioses y los elementos que los caracterizan, habitan el monte sagrado,
que es el altépetl, tépico cultural de la tradicién mesoamericana, como
se explicé en su momento.

Como se menciond, es la envidia del pueblo la que desata toda la
accién del relato, que es propiciar la lluvia para paliar la sequia; no es
el pueblo el que la pide, sino que resulta de la accién indirecta de la
envidia que tenian por el hombre que si contaba con la humedad sufi-
ciente. Dice el relato que el hombre, al llegar a la cima de la sierra, sacé y
blandi6 el machete, momento en el que también los manteles se convir-
tieron en nubes que lo siguieron al pueblo. De tanta lluvia que provocs,
empezaron a inundarse, un resultado tan desmedido que fue necesario
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equilibrar mediante la intervencién de los dioses, para asi fijar en la
memoria y entender por qué se dice que la lluvia fuerte viene del norte.

En este sentido, cabe mencionar que la explicacién fue recogida en
el contexto de una ceremonia ritual respecto a la ofrenda que colocan
sobre el piso. En ésta se observa regularmente una serie de objetos or-
denados, entre los que se encuentran un caracol y una jicara con agua
al centro de todo. El caracol —que soplan en las danzas— tiene un sen-
tido profundo que evoca el origen remoto de la presencia de Dhipaak
o Dios-Maiz, que a la vez es Muxi, que representa, asimismo, el vien-
to y el mar de donde proceden los teenek o huastecos. Segun cuenta
Benigno," la importancia del caracol, en su forma de espiral, el viento y
el sonido que produce, se debe a que “los dioses llamaron a los hombres
a la tierra cuando estaban hechos de la carne de maiz, pero inanimados;
el Dhipaak mismo los llamé a la vida por medio del soplo del caracol”.

Los teenek creen que su origen estd en el mar, que es de donde pro-
viene la fuerza de los vientos y las distintas formas de agua. Se piensa
que los fuertes truenos y la lluvia desbordada vienen del norte, que es el
lugar al que, en el relato en cuestién, los dioses mandan al hombre, le
dan el don de que regule la lluvia que viene de ahi, como dice Esteban
Enriquez:"

[...] cuando nos dirigimos al norte, estamos saludando al dios de la Ilu-
via, hacia Maam o Muxi, que es el abuelo de los abuelos, el que trae
la lluvia. Cuando nos dirigimos hacia el norte, estamos saludando a las
divinidades del agua, de las nubes y el trueno que viene del norte. Entre
nosotros los teenek, los abuelos ya saben [que] cuando las nubes vienen de
acd [senala al norte] es porque va a llover.

Es interesante la analogfa que los teenek hacen del rayo y el machete,
cuando ven que en la temporada de lluvia los truenos caen sobre la sierra
con su apariencia brillante, ademds de que su forma alargada semeja un
machete, uno de los utensilios de labranza mds importantes.

' Comunicacién personal con Benigno Robles Reyes, representante del Centro Cere-
monial de voladores, comunidad de Tamaletom, 12. Seccién, municipio de Tancanhuitz, San
Luis Potosi, marzo de 2016.

5 Comunicacidn personal con Esteban Enriquez Herndndez, capitdn de danza del Cen-
tro Ceremonial de Voladores, comunidad de Tamaletom, 12 Seccidn, municipio de Tancan-
huitz, San Luis Potosi, marzo de 2016.
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Todos estos elementos de lugar, en los que coincide de manera rei-
terada un pueblo mediante sus anécdotas, sus rituales y narraciones,
son los tdpicos culturales que Romero'® considera como “aquellas pre-
ocupaciones relevantes desde el punto de vista social que posibilitan
establecer una conversacién, y a través de las cuales podemos conocer
una determinada cultura y civilizacién”.

3. Leyenda de los hombres llamados lintzi

Cuentan los de antes que hace miles de afios habia unos hombres llama-
dos lintzi; estos hombres eran sélo de hueso, altos y flacos, la comida nada
mis la olian y luego la tiraban, asi se alimentaban.

Ellos trabajaban sembrando: maiz, frijol al igual que hoy lo hacemos.
Construfan sus viviendas con piedras y las hacfan bajo la tierra; cons-
trufan tineles por medio de los cuales hacian mds corto el camino para
ir a otros lugares.

Muxi’ ya no los queria porque desperdiciaban la comida, trat6 de des-
aparecerlos de muchas formas pero no podia, si trataba de enterrarlos en
su propia casa, ellos hacfan otros tineles para escaparse, y tampoco podia
matarlos con fuego porque se escondian dentro de sus cuevas.

Muxi’ no encontraba forma de acabarlos, se dio cuenta que no habia
intentado matarlos con agua y pensé que eso podia resultar.

Entonces junté toda el agua que encontré en el planeta y la derramé
sobre sus casas y tineles.

Fue asi como murieron ahogados, dicen que esa misma agua se sigue
colando por los pozos y manantiales de la Huasteca.

Hay muchas personas que piensan que estos hombres no existieron,
pero prueba de ello es que hace varios afios unos sefiores encontraron una
silla de oro dentro de las cuevas que existieron en la comunidad de Lejem,
exactamente en el barrio de Huallal, pero no la pudieron tener porque
se volvié a hundir. Sabemos de esto porque ha pasado de generacién en
generacion.

1 Marfa Victoria Romero, “La ensefianza del vocabulario: tépicos culturales”, en Maria
Angela Celis y José Ramén Heredia (coords.), Actas del VII Congreso de aseLr: Lengua y cultura
en la enseiianza del espariol a extranjeros, Cuenca, Asociacién para la Ensefianza del Espanol
como Lengua Extranjera/Universidad de Castilla-La Mancha, 1998 p. 390 (en https://cve.
cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/asele/pdf/07/07_0387.pdf).
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En este relato, la palabra /inzzi, segtin fue referido por Benigno Robles,
es una composicién de dos vocablos, /in, liso, y #i, culo, por lo que se
entiende que son ‘los de culo liso’, ya que no podian defecar. Por otras
referencias, se sabe también que los hombres tenian tres pies. El texto
inicia con la palabra leyenda y la férmula “cuentan los de antes que hace
miles de afos habia unos hombres llamados lintzi”, que se alimentaban
s6lo de oler la comida, hecho que generaba mucho desperdicio del que
todos estaban fastidiados. Muxi, el gran abuelo venido del mar, el
que crea todas las formas de agua, buscé por todos los medios desha-
cerse de ellos: “[...] ya no los queria porque desperdiciaban la comida,
trat6 de desaparecerlos de muchas formas pero no podia, si trataba de
enterrarlos en su propia casa, ellos hacian otros tdneles para escaparse,
y tampoco podia matarlos con fuego porque se escondian dentro de sus
cuevas’.

Muxi ide6 combatirlos con agua, el elemento que mejor gobierna y
que, por lo mismo, le da identidad. La resolucién para deshacerse de los
lintzi nos recuerda temas recurrentes en la tradicién hispdnica, como
la astucia y la justicia, que llevardn al desenlace del relato que motiva
el ahogamiento para acabar con los seres despreciables, como era el de-
seo de la gente. En este sentido, Mercedes Zavala Gémez del Campo
anota que no es que los relatos tengan un tono moralizante; se trata de:
“[...] un sistema de valores; un cédigo que mediante un género literario
determinado encuentra su expresién, confirmacién y vigencia. Si un
cuento se conserva no es s6lo porque cumple una funcién de entreteni-
miento, sino porque encierra un significado que funciona dentro de la
comunidad”.”

Muxi, el abuelo de los abuelos, representante y duefio de todas las
formas de agua, que en el relato también estd cansado del desperdicio,
los elimina ahogdndolos. Esta accién desencadena, de modo indirecto,
que al final del relato aparezcan pozos y manantiales, lugares inscritos
en la performance ritual y, ademds, en relatos como el de La veja Kolénck
y el de los lintzi. Pese a la brevedad de la referencia en este relato a los
lugares sagrados donde se concentra el agua, apenas dos lineas —“dicen
que esa misma agua se sigue colando por los pozos y manantiales de la
Huasteca”, puede constatarse que se trata de un tépico cultural; tanto
el manantial en el paisaje cultural simbédlico como el pozo, construido

7M. Zavala Gémez del Campo, op. cit., pp. 42-43.
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por ellos, aluden a lugares de encuentro y socializacién reales y presentes
también en el imaginario.

El final del relato se anticipa en el pentltimo pérrafo: “entonces
junt6 toda el agua que encontré en el planeta y la derramé sobre sus
casas y taneles”. Las cuevas, que también son parte del complejo del
cerro sagrado, son los vasos comunicantes por donde transita el agua
del mar y de todos los afluentes: “fue asi como murieron ahogados,
dicen que esa misma agua se sigue colando por los pozos y manantia-
les de la huasteca”. Nuevamente, se muestra un tipo de aprendizaje para
entender el porqué de los cuerpos de agua; por lo tanto, en el interior
de la sierra, estdn las cuevas, lugar donde dicen que también nacen y se
guardan las nubes.

El elemento agua no se describe de una forma especifica, sdlo se
dice que se colé por manantiales y pozos, lugares emblemdticos de la
vida simbdlica de los teenek. Es por esto que, con frecuencia, se hacen
rituales en sus cercanias, para pedir a los duefios del monte por su abun-
dancia cuando observan que los niveles estdn bajando.

Sin embargo, esta leyenda tiene un final inesperado en el dltimo
parrafo. Si comparamos con otros relatos de la tradicién teenek, parece
no ser frecuente este tipo de cierre:

Hay muchas personas que piensan que estos hombres no existieron, pero
prueba de ello es que hace varios anos unos sefiores encontraron una silla
de oro dentro de las cuevas que existieron en la comunidad de Lejem,
exactamente en el barrio de Huallal, pero no la pudieron tener porque
se volvié a hundir. Sabemos de esto porque ha pasado de generacién en
generacion.

Los lugares y los personajes del relato permiten conocer cé6mo se ha cons-
truido y cémo los teenek dan sentido al universo sobrenatural que
constituye los tépicos culturales de su cosmovisién. En este sentido, sir-
ve la definicién que hace Tierno Galvdn'® en cuanto a que el tépico “va
vinculado a un cierto lugar, en otras palabras, que tiene una proyeccién
locativa”. Asimismo, el final del relato lleva a otro lugar del complejo
del t6pico cultural cerro sagrado, que son las cuevas. Como apunta el

1% Enrique Tierno Galvén, “El t6pico, fenémeno sociolégico”, Revista de Estudios
Politicos, 65 (1952), p. 123 (en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo’codigo=
2128020).
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relato, esta Ultima parte es la prueba de que la historia es verdadera; por
si es que alguien duda de la existencia de los hombres lintzi, la “prueba
de ello es que hace varios afos unos sefores encontraron una silla de oro
dentro de las cuevas”, que se hundia cuando intentaban sacarla.

Este final se aproxima a los de las leyendas de los tesoros escondidos
en las cuevas, los que corresponden a la tradicién hispanoamericana.
Lo que no se puede explicar es la relacién de la silla de oro con los lintzi
y con el agua. Lo que si puede afirmarse es la presencia del tema de la
cueva del tesoro o el tesoro enterrado, desde la tradicién mencionada
arriba. El final del relato de los lintzi nos lleva a recordar historias pare-
cidas a la de La campana de oro y la serpiente, en la que no hay unassilla,
pero si una campana de “oro puro” que, por su peso, se hundié hasta
dejar sélo la huella, pero que ademds estaba protegida por una serpien-
te.”” Pese a las similitudes de lugar y tema, ninguno de los relatos parece
tener relacion con el agua de los pozos y manantiales.

4. Maamlaab, el abuelo trueno

Mi papd, don Eufracio Sandoya, cuando yo era una nifnita de mds o
menos 6 afos, durante el periodo de intenso calor, por alld a princi-
pios de abril, me dijo que aprendiera a guardar silencio para escuchar al
Maamlaab que solia oirse alld lejos en el fondo del mar. Que era el duefio
y espiritu del agua. Que era muy sagrado y un privilegio escucharlo. Era
como oir a Dios Padre (en lenguaje cristiano) pues no todos lograban
escucharlo. Que se necesitaba silenciar o aquietar nuestro corazén. Pues
se oye al medio difa en pleno sol. Tuve la experiencia. Era diferente a todo
trueno. Era desde el fondo del mar de donde hablaba. Después de este
anuncio, los ancianos (el mayordomo y su Consejo) organizaban misa en
los pozos mds antiguos, pues era el periodo de agradecer su manifestacién
a través de sus venas de donde todos bebiamos y recibiamos vida para
nuestra comunidad.

Este texto hace referencia a personajes y lugares sobrenaturales relacio-
nados con el tépico cultural que involucra el agua en su origen mari-
no, que es el lugar en donde se origina el trueno. Recordemos que ahf
estd Muxi, el gran abuelo, que a veces se asocia indistintamente con

1 Relato recopilado en San Juan La Laguna, Guatemala. Narrado por Petrona Mendoza
Herndndez, de 14 afos, septiembre de 2019.
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Maamlab, el dios del trueno o rayo, que en este texto llaman el espiritu
del agua. La extensién de la vivienda de estos personajes sobrenaturales
se conecta del cielo al cerro, a las cuevas, los manantiales y a los pozos,
presentes también en los relatos 2, 3 y 5.

Es importante explicar de forma mds amplia el papel del Pulik
Maamlaab Muxi o Pulik Etsey “El gran eterno”, el gran abuelo, abuelo
de abuelos. Su origen estd en el mar, y es de esa morada desde donde
envié un zanate, #s0k, que también significa rayo, que fecundaria con
un grano de maiz a la madre de Dhipaak, la doncella Dhakpeenk’aach,
en el manantial del cerro sagrado Bokoom. Dice Angela Ochoa que
Muxi es el...

[...] rumor del viento que anticipa la lluvia, es la deidad suprema entre los
teenck de San Luis Potosi. Es la deidad del agua celeste, del trueno, del
rayo, y también de la vegetacién, de los animales, de la naturaleza, etcé-
tera [...]. Hacia finales del mes de junio, cuando va a empezar la época

de lluvias, se oye a lo lejos un zumbido muy profundo y se dice entonces
» 20

exom ti muuxnal a Pulik Maam “estd hablando el Gran Abuelo”.
La misma autora sostiene que Muxi es un nombre “muy sagrado” que
no debe decirse en lugares profanos; por eso, en su lugar, se dice también
Maamlaab, que hace referencia al gran abuelo. Ahora bien, la presencia
de Muxi se identifica a través del sonido del trueno, pero no cualquiera,
sino uno especial que sacude las entrafas de la tierra, que anticipa, que
anuncia y garantiza que, quizd, los veneros de agua estarin colmados.

Dicen que “una de las moradas de Muxi es el plano celeste, lugar
donde se encarga de golpear las nubes con su bastén para provocar el
trueno y las lluvias™?®' aunque Muxi habita en varios lugares a la vez,
también en la punta del cerro sagrado conocido como T’idhoch Ts'een,
“Cerro puntiagudo o Cerro Aguja”, Huitzmalotépetl en ndhuatl,

20 Angela Ochoa, “Significado de algunos nombres de deidad y de lugar sagrado entre los
teenek potosinos”, Estudios de Cultura Maya, 23 (2003), p. 82.

' Eduardo Candelaria Ampacutn, “El dhayemlaab, una aproximacién a la operatividad
mnemonica de los arreglos pldsticos y figurativos de la prenda sagrada de las mujeres teenek”,
inédito.
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y, ademds, este personaje gobierna en Pulik lejem, la “Gran laguna”, que
es el mar.”?

En este relato, Muxi es el personaje principal mencionado como
Maamlaab, y que, al igual que en los otros relatos, se asocia al sonido
del trueno, pero que, en este caso, no viene de las cuevas ni de la maleta
con machetes, “sino alld lejos en el fondo del mar”. Sélo podian oirlo los
privilegiados que tuvieran el corazén tranquilo.

La entrevistada cuenta que ella misma tuvo la experiencia de oirlo,
v, al narrarlo en primera persona, hace de este testimonio un hecho
anecddtico, ya que no tiene la estructura de un cuento o una leyenda
porque tampoco presenta una férmula de inicio. La forma del elemento
agua es, para este caso, la del mar y su deidad principal, que se reconoce
por el sonido que provoca. Un dato cultural interesante es que los ancia-
nos sabios veian en este sonido la senal que indicaba que era necesario
organizar un ritual de agradecimiento que se realizaba en el pozo mds
cercano de donde bebia el pueblo.

Es el mar la forma en la que se manifiesta el agua en esta narracién;
es el ruido poderoso debajo de la tierra que anuncia ;la temporada de
lluvia, quizd?, y es el pozo, en este relato, el sitio emblemadtico en el que
se manifiesta la respuesta de los dioses. El pozo es el lugar que facilita
el encuentro de la gente con lo sobrenatural, y éste, asi como el rio, el
arroyo y el mar, es lugar de frontera, de transicién de un nivel a otro,
entre el cielo, la tierra y el inframundo.

22 Angela Ochoa dice que, “al abordar el tema de la residencia de la deidad de la Tierra,
Muxi’ vive también la gran cueva sagrada, en Bokoom, ‘Mohosidad’, y esto confirma los
estrechos vinculos que unen a la deidad de la lluvia con la de la Tierra —ambas son deidades
supremas, aunque Muxi’lo es méds— [...] otro de los nombres de que recibe esta cueva es
K’imaa a Pulik Ets’ey, ‘Morada del Gran Eterno’, lo cual es claro indicio de que, aparte de
la cima del T’idhoch Ts'een y del mar (pulik lejem), el interior de la cueva sagrada es una
de las moradas principales de la deidad del agua celeste [...]. Sin embargo, como deidad celes-
te y suprema que es, se puede decir, asimismo, que reside en el cielo, en las alturas, en Ti Eeb”.

A. Ochoa, 0p. cit., 2003, pp. 86-87.
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5. El abuelo del pozo de Octzén

Cuenta la historia de algo que sucedié en Octzén. Se trataba de un abuelo
que vivia en un pozo, ahi habia un hoyo de donde salia el anciano de ese
lugar. Fueron tres hombres y de ahi salié el anciano y les dijo que pasaran.
En ese preciso momento uno de ellos recibié la comida que le ofrecieron
pero los otros dos se negaron a consumirlo. Cuando habia terminado de
comer dio gracias y se despidieron del sefior anciano. Cuando de repente
el abuelo se convirtié en drbol y le cay6 encima el sefior que comié. Fue
aplastado por el drbol que antes era un sefor, es decir, un anciano.

Relacionado con el relato anterior, el pozo, el manantial o el arroyo
pueden funcionar como morada de personajes que transitan los distin-
tos niveles del universo. De manera particular, a lo largo de este texto
(narracién 4 y este tltimo relato), se ha hecho referencia al pozo como
el lugar de la manifestacién y/o encuentro con entidades sobrenaturales,
por lo que se requiere una explicacién que aborde la importancia que
tienen estos espacios en la cosmovisién de comunidades originarias en
la Huasteca.

En el relato 4, Sandoya menciona la importancia que tenia oir el
sonido del trueno debajo de la tierra al inicio de la temporada de ca-
lor. Era entonces cuando los abuelos organizaban rituales en los pozos
mds viejos en sefal de agradecimiento por la presencia del agua en las
venas de la tierra. En este sentido, Benigno Robles sefala que acerca
de los pozos pueden decirse muchas cosas; en primer lugar, son luga-
res de reunidn en los que “hacemos rituales para que llueva, para que el
agua se quede con nosotros, no se vaya. En teenek se dice mom; el pozo
es sagrado porque es donde circula el agua que es sangre y leche de la
Madre tierra”.

Los pozos son lugares liminares que permiten encuentros con lo so-
brenatural. En lo que se refiere a personajes especificos que los habitan,
cabe mencionar a las zepas, que son, segtin los nahuas de la Huasteca,
mujeres viejas que protegen los pozos y otros cuerpos de agua. Y de
acuerdo con Ana Bella Pérez,* son las “que estdn en las corrientes

» Comunicacién con Benigno Robles Reyes, Centro Ceremonial del Volador, Tamale-
tom, 12 Seccién, municipio de Tancanhuitz, San Luis Potosi, 8 de septiembre de 2023.
 Ana Bella Pérez Castro, “Andanzas perversas por el mundo de los vivos”, Peninsula,

2 (2000), p. 174.
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de agua y en los pozos”. También pueden provocar la muerte. Se llevan
la sombra de los nifios y los grandes, y lo hacen cuando la persona se
cae, se pega en el suelo o se resbala. Las zepas jalan a la persona, le suc-
cionan la sombra. Podriamos pensar que estos personajes se mueven por
debajo de la tierra, y deben desplazarse con sus cuerpos, de los que no
sabemos bien qué forma tienen. Las zepas, entre los nahuas, no son des-
critas como las sirenas que habitan en los estanques naturales de agua,
segun la tradicién oral otomi, por mencionar un ejemplo.”

Ahora bien, en cuanto al personaje de este Ultimo relato (4) que
se analiza, se trata de un abuelo que no tiene nombre, por lo que no se
puede ubicar su jerarquia entre las deidades y entidades del cosmos tee-
nek, y tampoco se hace referencia al elemento agua. Se deduce que su
motivo principal es enganar a los humanos al ofrecerles comida y des-
pués aplastarlos al transformarse en arbol. Es posible que su habilidad
de transfiguracién de hombre a drbol pueda tener alguna explicacién en
la tradicién teenek; para saberlo, es necesario conocer otros relatos que
ayuden a entenderla.

Es de llamar la atencién la presencia de los otros personajes, los tres
hombres a los que se intenta engafar, si es que es el motivo principal
del relato. Al final, es s6lo un hombre el que sucumbe, ;serd por tragdn?
No estd claro en el relato, pero podria mencionarse como otro moti-
vo, ademds del engano. La presencia de los tres hombres nos remite al
cuento de los tres hermanos que se encuentran con la muerte al pasar el
rio. Hay elementos de coincidencia que permiten suponer la influencia
hispdnica sobre el relato niimero 5; por ejemplo, el viejo puede tratarse
de la muerte que se aparece a los tres hermanos y los quiere para si. El
pozo representa el agua, que, de igual forma, puede tratarse del rio en
el cuento de tradicién hispdnica. Son suposiciones que requerirfan un
corpus mds completo de versiones para ambas tradiciones.

La referencia al nombre del lugar donde se encuentra el pozo de este
relato, asi como en los casos anteriores, confirma otra vez la existencia

» Israel Lazcarro Salgado dice: “Ciertamente, para los otomies, se trata de una mujer
extraordinariamente bella, aunque la mitad de su cuerpo parece la de un reptil (una vibora
con frecuencia), o bien, la de un pescado”. Israel Lazcarro Salgado, “Las venas del Cerro: el
agua en el cosmos otom{ de la Huasteca sur”, en Israel Sandre Osorio y Daniel Murillo (eds.),
Agua y diversidad cultural en México, Montevideo, Programa Hidrolégico Internacional de la
Oficina Regional de Ciencia para América Latina y El Caribe-Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (UNESco), 2008, p. 94.
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de localidades reales en la geografia de la regién Huasteca. Los persona-
jes son el abuelo que habita el pozo y los tres hombres, de los que no se
sabe si pasaban por ahi o se acercaron deliberadamente al pozo. Como
se menciond, el final abrupto no permite entender con claridad por qué
el anciano se convierte en drbol aplastador. Lo que si podemos destacar
de este relato es nuevamente la presencia de un pozo como el lugar en el
que convergen los personajes para que suceda una accién. En los relatos
anteriores, 3 y 4, en los que se destacan los pozos como lugares impor-
tantes para el almacenamiento del agua que garantiza la vida y que, por
lo mismo, son lugares propicios para la ritualidad, éstos facilitan, por lo
tanto, el encuentro con entidades del agua.

En el pozo de Octzén no hay mencién alguna al agua; sin embar-
go, consideramos que la condicién de pozo seco no le resta importancia
como tépico cultural de lugar, que representa un espacio de agua en
la tradicién oral teenek, como ha sido explicado con lo narrado por

B. Robles y de G. Sandoya.

A MODO DE CONCLUSION

Estos relatos estudiados desde la perspectiva de la literatura de tradi-
cién oral, aunque cortos, evocan situaciones que tuvieron lugar con los
ancestros lejanos aiin presentes en la memoria colectiva, fuente desde
donde se alimentan los imaginarios del pueblo teenek de la Huaste-
ca potosina. Los relatos fueron analizados apoydndonos, asimismo, en
otros referentes y anécdotas que mencionan informantes teenek y que
ofrecen informacién importante relacionada con los contenidos de los
textos.

Es el elemento agua el que en este estudio detona una serie de po-
sibles conexiones culturales en las que coinciden lugares y personajes
de la tradicién oral, que en sus distintas manifestaciones constituyen lo
que en literatura se define como tépico cultural. Es a partir del andlisis
de estos cinco relatos, como encontramos una serie de elementos de la
tradicién teenek que nos confirman el constante transitar de entidades
sobrenaturales con los sitios que también habitan las sociedades teenek
contemporaneas.

El lugar emblemadtico para desarrollar este texto es lo que los teenek
llaman el cerro sagrado, considerado para este estudio mds bien como
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un sistema que permite explicar los lugares comunes simbolizados con
los que se identifican. Estos sitios idilicos y las entidades que los habitan
son contados en forma de relatos estructurados, unos méds que otros,
que implican una serie de acciones que han sido fijadas en la memoria
de los teenek a lo largo de muchas generaciones como parte de su his-
toria imaginaria.

Es a través de estos cinco textos como puede establecerse una tipo-
logia del agua para tépicos culturales distintos, segtin la forma y la fun-
cién que tiene en cada relato, y de acuerdo también con la entidad que
representa esta forma. Esta tipologia nos hace entender, asimismo, de
qué manera los teenek administran y conciben el agua simbélicamente.

El tépico del agua, como espacio de contacto estudiado en estos
cinco relatos, facilita el trazo de una cartografia sobrenatural de la cos-
movisién teenek, construida a partir del acto de narrar como evento
social y cultural.
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